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Resumo

Com base na Analise de Discurso Critica (FAIRCLOUGH, 1995, 2003, 2006, 2008
[1992]; Van DIJK, 1997, 2012) e na Teoria da Multimodalidade (KRESS & Van
LEEUWEN, 2001, 2006), investigo como se da a integracdo dos recursos semioticos
para a constituicdo de sentidos e as implicacfes dessa integracdo para a formacédo de
ideologias e de identidades em videoclipes que retratam o cotidiano de icones da
Industria Cultural. Partindo do pressuposto de que o discurso € constituido,
especialmente neste século XXI, por meio de dois ou mais recursos semioticos, discuto
por que o videoclipe € um género textual que pode interessar a Analise de Discurso
Critica como objeto de estudo, uma vez que tem sua circulacdo potencializada pelas
midias de massa e resulta como produto da Induastria Cultural. Realizar pesquisa que
vislumbre como 0s recursos semidticos sao utilizados para constituir sentidos por meio
da andlise de imagens em movimento representa uma nova perspectiva para o0s estudos
discursivos criticos. Para atingir o objetivo de verificar como os estudos da ADC e da
Teoria da Multimodalidade alinhados oferecem escopo que possibilita um exame sobre
como a ideologia serve para sustentar e estabelecer relacbes de poder e como a
identidade de um idolo se constitui em meio a esse texto multimodal, foi empregada a
proposta da pesquisa qualitativa (DENZIN & LINCOLN, 2006) por esta favorecer a
interpretacdo e reinterpretacdo de dados. Ademais, investigo como algumas categorias
da Andlise de Discurso Critica, que costumam ter seu uso restrito a textos da
modalidade escrita, podem ser aplicadas na investigacdo de textos em que ha a presenca
de outros recursos semidticos predominantes, como a imagem. Essa proposta de
pesquisa demonstra como a ampliacdo dos estudos discursivos criticos para géneros em
que a modalidade predominante difere da escrita pode auxiliar na compreensdo da
dindmica da pratica social em constante mudanca, além de desvelar o papel de midias
de massa na propagacdo de ideologias que marcam identidades de icones culturais
populares.

Palavras-chave: discurso, texto multimodal, gramética visual, ideologia, videoclipe.
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Resumen

Basado en el Analisis Critico del Discurso (FAIRCLOUGH, 1995, 2003, 2006, 2008
[1992]; Van DIJK, 1997, 2012) y la Teoria de la Multimodalidad (KRESS & Van
LEEUWEN, 2001, 2006), investigo como se da la integracién de los recursos
semidticos para la constitucion de los sentidos y las implicaciones de esta integracion
para la formacion de ideologias y de identidades en videoclips que retratan el cuotidiano
de iconos de la Industria Cultural. Partiendo del principio que el discurso es constituido,
especialmente en este siglo XXI, por medio de dos 0 méas recursos semidticos, discuto
porque el videoclip es un género textual que puede ser de interés del Analisis Critico
del Discurso como objeto de estudio, una vez que su circulacion es potenciada por los
media de masa y se resulta como producto de la industria cultural. Realizar
investigacion que vislumbre como los recursos semidticos son utilizados para constituir
sentidos por medio del analisis de imagenes en movimiento representa una nueva
perspectiva para los estudios criticos discursivos. Para lograr el objetivo de verificar
como los estudios de ACD y de la Teoria de la Multimodalidad alineados ofrecen
alcance que posibilita un examen sobre como la ideologia sirve para sostener y
establecer relaciones de poder y como la identidad de un idolo se constituye en medio a
ese texto multimodal, fue empleada la propuesta de investigacion cualitativa (DENZIN
& LINCOLN, 2006) por esta favorecer la interpretacion y reintepretacion de datos.
Ademas, investigo con algunas categorias del Analisis Critico del Discurso, que en
genera tienen su uso restricto a textos de modalidad escrita, pueden ser aplicadas en la
investigacion de textos donde hay la presencia otros recursos semiéticos predominantes,
como la imagen. Esta propuesta de investigacion demuestra como la aplicacion de los
estudios discursivos criticos para géneros en que la modalidad predominante se
diferencia de la escritura puede auxiliar en la comprension de la dinamica de la practica
social en constante transformacion, ademas de revelar el rol de media de masa en la
propagacion de ideologias que marca identidades de iconos culturales populares.

Palabras-clave: discurso, texto multimodal, gramatica visual, ideologia, videoclip.
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Introducao

Esta dissertacdo nasce em meio a uma nova perspectiva acerca das praticas
discursivas da atualidade. Inicialmente, a Analise de Discurso Critica teve como foco a
analise de textos elaborados estritamente na modalidade escrita, principalmente textos
institucionais ou oriundos de jornais e de revistas. Devido ao interesse de se estudar o
discurso em mais de uma modalidade, como anuncios publicitarios, fez-se necessario o
desenvolvimento de uma metodologia que considerasse como 0S recursos semiéticos
sdo empregados para, de forma integrada, construir sentidos. Recentemente, apds o
desenvolvimento da Gramatica Visual de Gunther Kress e de Theo Van Leeuwen, ha
uma renovagdo nessa perspectiva, pois essa proposta considera que em textos
multimodais, mais comuns na atualidade que os monomodais, as varias modalidades
operam de forma conjunta na construgdo de sentidos e de discursos. Esta Ultima
perspectiva sera a adotada nesta pesquisa, pois acredito que, como a lingua ndo é o
unico meio de materializacdo de discursos, uma abordagem discursiva critica deve
considerar como diversos recursos semidticos sdo empregados para constituir sentidos e
discursos em textos multimodais.

Neste trabalho, tenho como objeto de pesquisa um dos géneros mais populares e
influentes nas ultimas décadas: o videoclipe. Embora nédo tenha recebido muita atencao
dos estudos discursivos criticos até o momento, ele é, sem ddvida, um género que
permite a veiculacdo de discursos, por meio da jungdo de diversos recursos semioticos,
para o publico em escala global. Um exemplo do prestigio e, principalmente, da
popularidade do género na atualidade junto as massas € que o primeiro video a passar da
marca de um bilhdo de visualiza¢bes no site de compartilhamento de videos YouTube,
principal canal de veiculagdo de videos na Internet, foi o videoclipe da mdusica
Gangnam style, do cantor sul coreano Psy. Ademais, a maioria dos videos que alcancam
a casa das centenas de milhGes de visualizagdes sdo videoclipes, fato que reflete o
interesse das massas pelo género. Portanto, o videoclipe é um género de grande
influéncia e prestigio na modernidade tardia que precisa ser investigado com base em
uma perspectiva discursiva critica.

Destaco que problematizar o videoclipe com base nessa perspectiva coloca em

evidéncia um objeto que aparentemente seria limitado para a Linguistica. Inicialmente,
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um olhar linguistico da analise de videoclipes concentrar-se-ia apenas em enunciados
verbais, como a letra da musica e os didlogos neles realizados e teria como interesse a
investigacdo de aspectos discursivos ligados estritamente aos sentidos construidos pela
fala ou pela escrita. Contudo, esse recorte acaba por ignorar dois pontos fulcrais que
constituem o videoclipe juntamente com a linguagem verbal: a imagem em movimento
e a masica. Tais modalidades sdo primordiais na composi¢do de sentidos nesse género
e, por isso, ndo podem ser descartadas em uma analise discursiva critica. Dessa forma,
proponho neste trabalho uma analise de textos multimodais focada na maneira como 0s
recursos semidticos sdo empregados, especialmente para a constituicdo de sentidos e de
ideologias.

Dessa forma, acredito que esta pesquisa contribuird para responder a
questionamentos referentes a como os discursos sdo constituidos por meio da integracédo
dos recursos semioticos; como os interesses dos produtores de videoclipes podem ser
desvelados com base na investigacdo do uso dos recursos semioticos na constituicdo do
género; e de que modo tais recursos formam identidades e representacdes ideoldgicas.

Apds essa breve explanacdo acerca do meu objeto de pesquisa, apresentarei 0S
principais topicos discutidos nos capitulos que constituem esta dissertacdo. No capitulo
1, discorro sobre a importancia de inserir o videoclipe como objeto de pesquisa no
escopo dos estudos discursivos criticos e, por conseguinte, da Linguistica Moderna.
Para fundamentar minha argumentacdo, apresentarei brevemente a influéncia atual do
videoclipe e de que modo a Linguistica considera os recursos semidticos importantes
para a analise de fendmenos linguisticos, o que torna fundamental a abordagem dos
conceitos de discurso, texto e texto multimodal. Outro fator importante nessa parte
inicial é uma apresentacdo mais ampla da importancia do videoclipe para a Industria
Cultural e como os recursos semiéticos costumam ser empregados no género. Ademais,
serdo apresentados quais serdo 0s objetivos e as questdes de pesquisa, a serem
retomados na parte final desta investigagdo, como forma de guiar a redacdo das
conclusdes e garantir clareza necessaria a analise empreendida neste trabalho.

No capitulo seguinte, serd discutida a fundamentacdo tedrica desta pesquisa. A
apresentacdo dos pressupostos teoricos da Analise de Discurso Critica, da Teoria da
Multimodalidade, da Industria Cultural, da relacdo entre linguagem e ideologia e da
relacdo entre linguagem e identidade sdo o foco do capitulo 2. Essa parte é fundamental
para que o leitor compreenda os alicerces que serviram de base para esta investigacao.

Nesse capitulo, sdo apresentados conceitos fundamentais para esta investigacdo, como a
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definicdo do que é a Andlise de Discurso Critica e a importancia de se considerar a
Teoria da Multimodalidade como uma ferramenta fundamental para a compreenséo da
materializacdo de discursos em textos multimodais. Entre os principais conceitos
discutidos no capitulo 2, dois merecem maior destaque: o conceito de recurso semiético
e o principio da integracdo dos recursos semidticos, nos quais me baseio para sustentar a
importancia de se investigar ndo sé os enunciados verbais na construcao do discurso.

A metodologia de pesquisa e as categorias de andlise sdo o foco do capitulo 3.
Apresento quais sdo os principais percursos metodologicos utilizados na analise dos
videoclipes de Sing for the moment, do cantor Eminem, e Fearless, da cantora Taylor
Swift. Descrevo também as categorias de analise da ADC propostas por Fairclough
(2003, 2008 [1992]), da Gramatica Visual propostas por Kress & Van Leeuwen (2006)
e 0s modos de operacdo da ideologia e as estratégias tipicas de construcéo simbolica de
acordo com Thompson (1995). Além disso, aponto os caminhos da minha escolha pela
pesquisa qualitativa, algumas de suas vantagens para o desenvolvimento de pesquisas
em ADC e, finalizando o capitulo, a triangulacdo da teoria e das categorias de anélise
deste trabalho.

No capitulo 4, com base nas categorias de analise discutidas anteriormente, faco
a analise dos videoclipes de Sing for the moment e Fearless. Discuto de que modo os
recursos semioticos sdo empregados pelos produtores de videoclipes para a constituicdo
de sentidos, com maior foco em estruturas visuais e linguisticas expressas no género.
Esse capitulo sera fundamental para o entendimento de como a triade de categorias da
ADC, propostas por Fairclough, dos modos de operacdo da ideologia, propostos por
Thompson, e as categorias de analise da Gramatica Visual, propostas por Kress e Van
Leeuwen pode ser aplicada ao estudo de textos multimodais, expediente ainda pouco
explorado.

Por fim, apresentarei as minhas consideragdes finais acerca do meu estudo.
Nessa parte, além de responder as perguntas de pesquisa e discutir se 0s objetivos
apresentados no capitulo 1 foram alcancados, apresento algumas conclusdes e
constatacdes advindas da minha analise.

Ap0s a apresentacao dos principais topicos que serdo abordados e da divisdo das
partes que constituem este trabalho, passo a discussdo de como o género videoclipe

pode ser tomado como objeto de pesquisa dos estudos discursivos criticos.
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Capitulo 1: O videoclipe como objeto de estudo da

Linguistica

1.0 Introdugéo

Neste capitulo, discorro sobre questbes relacionadas a natureza do objeto de
pesquisa: o videoclipe. Considero relevante esse procedimento, uma vez que ao propor
um estudo que tenha como foco um género que comumente ndo faz parte do escopo das
pesquisas linguisticas, hd implicacGes advindas dessa inclusdo. Dessa forma, na se¢do
1.1 discuto a apresentacdo do objeto de estudo; na secdo 1.2 discuto os objetivos de
pesquisa; em 1.3 apresento as minhas questdes de pesquisa; e em 1.4 parto dos
conceitos de texto, texto multimodal e discurso para discutir como 0S recursos
semioticos sdo combinados em videoclipes e 0s discursos sao veiculados por meio de

videoclipes.

1.1 Apresentacéo do objeto de estudo

Neste trabalho, a perspectiva discursiva critica aliada a proposta multimodal sera
norteadora da analise sobre como um estudo sobre a integracdo dos recursos semidticos
corrobora para desvelar a maneira como os sentidos s&o mobilizados em videoclipes. A
escolha do objeto de estudo justifica-se pelo valor simbdélico do videoclipe no ambito da
midia de massa, espaco em que o discurso se constroi em uma dindmica de consumo de
ideologias. Entender a maneira como recursos semioticos séo utilizados pela Inddstria
Cultural para a constituicao de significados € tarefa essencial para desvelar o papel hoje
ocupado pelo género videoclipe como produto de consumo veiculado em escala global.
Esse género constitui uma préatica discursiva recorrente em midias de massa, 0 que
potencializa a sua repercusséo junto ao publico global.

Em seu Curso de Linguistica Geral, Saussure ja apontava a importancia do
estudo dos signos linguisticos no seio da vida social para a Linguistica Moderna. O

precursor da Linguistica Moderna ja& defendia a criacdo da semiologia, que seria
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responsavel pelo estudo das leis que regem 0s signos assim como a sua constituicdo. Em
seu Curso de Linguistica Geral, Saussure também sinalizava qual seria a relagéo entre

os fenbmenos linguisticos e os semiéticos. Para ele,

o0 problema linguistico é, antes de tudo, semioldgico, e todos 0s N0ssos
desenvolvimentos emprestam significacdo a este fato importante. Se
se quiser descobrir a verdadeira natureza da lingua, serd mister
considera-la inicialmente no que ela tem de comum com todos 0s
outros sistemas da mesma ordem (..) Com isso, ndo apenas se
esclarecerd o problema linguistico, mas acreditamos que,
considerando os ritos, 0s costumes etc. como signos, esses fatos
aparecerdo sob outra luz, e sentir-se-a a necessidade de agrupé-los na
Semiologia e de explica-los pelas leis da ciéncia. (SAUSSURE, 2012,
p.49)

Com o desenvolvimento dos estudos criticos do discurso por meio da Anélise de
Discurso Critica e da Teoria da Multimodalidade durante as Gltimas décadas, vemos que
o0 destaque dado atualmente ao tema no ambito dos estudos linguisticos esta de acordo
com o que vislumbrava o mestre genebriano nos primeiros decénios do século XX.

Inicialmente, os estudos linguisticos viram a fala e a escrita como as Unicas
modalidades empregadas na construcdo de significados e, portanto, como seus objetos
de pesquisa. Diferentemente dessa tradicdo de pesquisa, a Teoria da Multimodalidade,
area bastante recente da Linguistica, defende que os significados sdo construidos por
meio da articulacdo dos recursos semioticos que compdem um texto. Assim, formas
simbolicas veiculadas por meio de imagens e textos escritos, por exemplo, corroboram
substancialmente para a constitui¢do de significados em textos multimodais.

Tal como a Linguistica teve os seus objetos de pesquisa e teorias expandidos, a
linguagem humana também passou por mudancas. Contudo, tais mudanc¢as ndo foram
apenas no ambito da estrutura dos sistemas linguisticos, como os estudos de natureza
estruturalista apontaram.

Para as civilizacbes hegemonicas do Ocidente, por exemplo, 0s textos
costumavam ser compostos para serem essencialmente monomodais, principalmente
restritos a modalidade escrita. Via-se nessa modalidade a mais segura e prestigiada
forma para a comunicacdo. Boa parte desse prestigio advinha do fato de que a escrita
era uma modalidade que possibilitava a construcdo de textos mais permanentes do que
se eles fossem constituidos por meio da fala; e também a constituicdo de textos para

terem uma maior difusao.
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Recentemente, neste século XXI, os textos monomodais ndo tém o mesmo
predominio que detinham h& pouco tempo nas culturas ocidentais. Kress & Van
Leeuwen (2001) destacam que “ndo apenas 0s textos presentes nas midias de massa,
como revistas e quadrinhos, mas também textos produzidos por grandes empresas e até
mesmo oriundos do ramo académico sdo constituidos com base na juncdo de varias
modalidades” (p.1).

As possibilidades e formas de comunicagdo aumentaram, principalmente, em
decorréncia dos avancos tecnologicos que foram responsaveis pela ampliacdo das
possibilidades de usos dos recursos semidticos, o que compele os sujeitos sociais a
dominarem mais de uma modalidade para produzirem textos com as caracteristicas
exigidas pela sociedade moderna.

Caso a expressao de cada uma das modalidades exija um especialista para a sua
composicado dever-se-& montar uma equipe para a construcao de um texto multimodal.
Em videoclipes da Industria Cultural, por exemplo, € imprescindivel a participacdo de
produtores, editores, musicos e cameras profissionais para a constituicdo do texto
multimodal a fim de se empregar com maestria 0s recursos semioticos.

Essas transformacdes no ambito da linguagem também acarretaram a criacao de
novos géneros do discurso que ndo existiriam sem as atuais possibilidades de expressao
de formas simbdlicas, como o videoclipe. O videoclipe é um género constituido pela
juncdo de diversas modalidades, como imagem, musica e fala. O diadlogo entre as
modalidades que constituem o videoclipe € feito de acordo com o interesse de seus
produtores, que buscam harmonizar 0s recursos semiodticos empregados. A juncgdo
desses recursos semioticos possibilita que cada modalidade exerga influéncia primordial
na constituicdo de significados, o que impGe ao pesquisador a tarefa de investigar um
texto com base na complexa conjuntura em que esta inserido.

Apesar de ser um género bastante recente, o videoclipe ja possui grande
influéncia atualmente. No que tange a relacdo do videoclipe com o mundo

contemporaneo, Prysthon (2004) defende que:

ndo é somente pelo seu valor histérico ou documental que o videoclipe
é importante para a compreensdo da cultura contemporanea. Nos seus
mais variados aspectos, o videoclipe sintetiza o contemporaneo na sua
aproximacao da industria cultural com a vanguarda, na diluigdo da
radicalidade inovadora a partir de claras intengdes comerciais, na sua
fragmentacdo imagética, na sua despreocupagdo narrativa ou no apelo
das narrativas mais basicas e simples, na sua inclina¢do parodistica, na
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sua rapidez, no excesso neobarroco de alguns de seus estilos, nas suas
conexdes com as tecnologias de ponta, na sua recuperacao displicente e
desatenta do passado, nas suas superposicOes de espacialidades e
temporalidades, no fascinio de uma superficialidade hiperreal. Vemos,
assim, que suas principais caracteristicas se aproximam enormemente
das definicbes mais gerais associadas ao pds-modernismo. (p.6-7)

Devido a sua diversidade de possibilidades de expressdo e esse vinculo com o
mundo contemporaneo e seus contrastes, o videoclipe € um género com grande
receptividade por parte do publico. A influéncia e a aceitagdo do género podem ser
comprovadas com a importancia do género para os sites de compartilhamento de videos.
No YouTube, por exemplo, os videos mais acessados e comentados do canal pelos
internautas sdo videoclipes de grandes artistas da Industria Cultural. E comum,
inclusive, ver artistas promovidos em escala global pelas grandes gravadoras da
Industria Cultural obterem, de forma recorrente, dezenas de milhdes de visualizagGes
num espacgo de tempo inferior a um ano, 0 que acontece esporadicamente em outros
géneros.

Com a notavel visibilidade que alcancou nas ultimas décadas, o videoclipe
passou a influenciar a construgdo de discursos nas sociedades modernas em escala
global, ou seja, tornou-se um veiculo de ideologias, crencas e padrbes que sdo utilizados
com objetivos que costumam extrapolar o ambito da expressdo artistica.

Uma vez que esse género € um simbolo da contemporaneidade e resulta da
combinacdo de recursos semioéticos, especialmente pela sua plasticidade em relacdo a
linguagem, com o objetivo de construir significados, revela-se como objeto de estudo
para a Linguistica com base nas perspectivas tedricas da ADC e da Teoria da
Multimodalidade. Por meio dessas abordagens, parece ser possivel investigar de que
modo a Industria Cultural utiliza os recursos semidticos para a formacdo de sentidos
nesse género e que o torna um instrumento veiculador de ideologia e de identidade.

A sistematizacdo de investigacdo, por meio dos pressupostos da ADC e da
Teoria da Multimodalidade, sobre os padrdes adotados pela Industria Cultural na
aplicagédo dos recursos semidticos pode favorecer o desenvolvimento de analises criticas
a respeito de como os discursos veiculados por meio de videoclipes podem gerar
sentidos acerca de uma determinada pratica social compartilhada em escala global.

Visto que o videoclipe é um género difundido pela Industria Cultural e possui

uma demanda equivalente a sua importéncia, ainda devo considerar que os formatos
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adotados pelos produtores tendem a conduzir o género para modelagem semelhante a
producdo em série, traco este que me faz acreditar na sistematizacdo do emprego dos
recursos semioticos.

Partir da ideia de que o emprego de diversos recursos semiéticos seja feito de
forma aleatdria é incompativel com a era das midias, na qual os sentidos sdo produzidos
de acordo com o interesse do produtor dos signos. Dessa forma, os sentidos veiculados
em videoclipes sdo consoantes os discursos defendidos pela Industria Cultural, isto &, o
objeto artistico € produzido conforme ideologias, ideias e relagdes que a Industria
Cultural deseja apresentar. Os produtores de videoclipes tém consciéncia da importancia
desse produto para a divulgacdo de um artista em escala global e das vantagens de se
agradar o publico do artista para que se obtenha sucesso comercial. Kress & Van
Leeuwen (2006) defendem que os produtores de textos multimodais integram os
recursos semioticos conforme o efeito estético que julgam mais plausivel em
determinado contexto e nos sentimentos que podem causar nos viewers, consumidores
de textos multimodais.

Nesse sentido, vale recorrer ao que Giddens (2002) denomina como
Modernidade Tardia, que é constituida por diversos géneros discursivos que rompem a
antiga fronteira do tempo-espago. Esse processo propicia a um artista, por exemplo, ter
um show seu de 2008 em Brasilia reproduzido trés anos depois para um fa que adquiriu
o DVD do show, o que facilita a distribui¢do do seu produto para um publico maior por
um periodo maior de tempo. Alids, com o decorrer do tempo, esse show possivelmente
também serd comercializado em outras midias.

Esse género propicia, devido a grande quantidade de imagens que veicula e ao
rompimento da fronteira tempo-espaco, um acumulo de informacdes que é constituido
conforme os interesses de seus produtores e pode ser consumido pelas massas em escala
global durante um periodo de tempo mais longo, ou seja, € um produto da Inddstria
Cultural que pode ter grande longevidade caso se torne um sucesso em escala global e
continuar a ser consumido por outras gerac¢des no futuro.

O videoclipe figura como objeto de estudo que apresenta a possibilidade de
conter grande quantidade de informacgdes por meio da juncdo dos diversos recursos
semidticos que o constituem. Esse atributo torna o género passivel de analise discursiva,
pois articula varios discursos e significados por meio da integracdo dos recursos

semioticos. Outro fator a ser considerado no videoclipe é que ele nao ¢ “consumido”
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pelo pablico global uma Unica vez, ja que ele é feito justamente para ser visto varias
vezes nas chamadas midias de massa.

Devido a essas particularidades e a multiplicidade de modalidades utilizadas na
constituicdo de significados, o videoclipe oferece um proficuo objeto de pesquisa para
o0s pesquisadores em ADC e na Teoria da Multimodalidade. Dessa forma, darei vazéo,
de maneira mais detalhada nas proximas secdes, ao embasamento tedrico que norteia
esta pesquisa e do qual saem as categorias de analise a serem empregadas no corpus

selecionado.

1.2 Objetivos de pesquisa

Como em todo trabalho cientifico, é importante delinear os objetivos pretendidos
de forma a dar um direcionamento a pesquisa a ser realizada e situar o leitor nesse
percurso. Dessa forma, dou seguimento a apresentacdo do que tracei como objetivo
geral, objetivos especificos e questdes de pesquisa que me orientam nas tarefas

necessarias a minha investigacao, pontos das se¢des subsequentes.

1.2.1 Objetivo geral

Apontar, com base na aplicacdo da Teoria da Multimodalidade em conjunto com
0s pressupostos teoricos da Analise de Discurso Critica, de que maneira sdo construidos
sentidos e ideologias em videoclipes de grande circulacdo nas midias de massa por meio
da integracdo dos recursos semioticos.
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1.2.2 Objetivos especificos

a) Aplicar a Teoria da Multimodalidade e a Andlise de Discurso Critica como
caminho plausivel para analise de videoclipes, dando vazdo a uma nova
perspectiva de estudos linguisticos.

b) Identificar como ocorre a integracdo dos recursos semioticos nos dois
videoclipes para a constituicdo de identidades e a veiculacéo de ideologias.

c¢) Discutir o valor simbélico do videoclipe para a Indudstria Cultural.

1.3 Questdes de Pesquisa

A fim de alcangar os objetivos tracados para esta dissertacdo, elaborei trés
questdes de pesquisa que vao nortear a busca por resultados com base nas perspectivas

teoricas adotadas para investigar o corpus.

1) De que forma o videoclipe corrobora para a construcdo de identidades por meio
da juncdo de diversos recursos semiéticos?

2) Que ideologias sdo veiculadas por meio da juncdo dos recursos semidticos em
ambos os videoclipes?

3) Como o discurso da Industria Cultural se fortalece por meio da utilizacdo do

videoclipe como meio de divulgacéo?

1.4 Texto, Texto Multimodal e Discursos

Os conceitos de discurso, texto e texto multimodal serdo fundamentais para o
desenvolvimento deste trabalho, ja que séo termos amplamente utilizados em Analise de
Discurso Critica e Teoria da Multimodalidade e estdo entre os principais campos de

pesquisa desse ramo da Linguistica.
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A preocupacdo dos analistas do discurso com esses conceitos advém do fato de
que os discursos sdo construidos por meio de textos, isto é, 0s textos sdo 0s responsaveis
pela materialidade do discurso nas praticas sociais. Ademais, o didlogo entre os textos é
imprescindivel para a transformacéo dos discursos, pois um texto pode contribuir para,
por exemplo, agregar novas ideias a um discurso e também ser alterado por este, ou
seja, texto e discurso estabelecem uma relacdo dialética de influéncia e dependéncia
matua.

A concepcdo de texto defendida neste trabalho ird além da definicdo de texto
como uma estrutura superior ao nivel da sentenca e expresso exclusivamente por meio
da escrita; tampouco investigarei a constituicdo de textos como feita unicamente por
meio de um conjunto enunciados verbais orais ou escritos. Neste trabalho, defendo que
um texto pode ser expresso por meio da juncdo de diversos recursos semioticos e sua
expressao nao esta limitada a escrita ou a fala, isto €, recursos ndo linguisticos também
sdo importantes para a constituigdo de textos.

Com base nessa perspectiva, € fundamental investigar a estrutura textual de uma
forma que extrapole a estrutura linguistica, pois a constituicdo de textos multimodais
ndo se da exclusivamente por meio dessa modalidade, mas sim por meio da integracao
dos recursos semidticos. As consideracbes de Fairclough (2006) a respeito dos
conceitos de texto e de texto multimodal expressam bem a perspectiva que sera adotada

neste trabalho.

Nos podemos usar o termo ‘texto’ para o momento discursivo de
eventos sociais, significando ndo apenas textos escritos (senso comum
de ‘texto’), mas também a fala como um elemento de eventos, e 0s
complexos textos ‘multimodais’ da televisdo e internet, onde a lingua
¢ combinada com outros recursos semidticos (imagens de filmes e
fotografias, efeitos sonoros, linguagem corporal, incluindo expressfes
faciais e gestos). ‘Texto’ ndo é um termo totalmente preciso porque
vem sendo associado de modo indissociavel com o meio escrito, mas
ele também é usado em um senso mais amplo, e isso dificulta a
definigdo do termo” (p.30)

Dessa forma, a concepcdo de texto empregada nesta pesquisa estd amarrada a
praticas sociais, isto €, o sistema linguistico e 0s recursos semidticos estdo amarrados a
estrutura social e sé@o expressos em meio a uma realidade social mais ampla que os
abarca. Ademais, a fim de empreender uma analise discursiva que investigue com maior

precisao a significacdo das formas como o discurso é materializado em praticas sociais,
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é imprescindivel uma analise multimodal do fendmeno quando os textos apresentarem
mais de um recurso semiotico.

Acerca do conceito de discurso, fundamental para a delimitacdo do percurso
teorico empreendido neste trabalho, destaco que ha uma diversidade maior de
concepcdes que decorrem dos usos académico e cotidiano do termo que do conceito de
texto.

Van Dijk (1997), por exemplo, observa que o termo discurso é empregado nas
praticas cotidianas, muitas vezes, como sinénimo de manifestacdo oral da lingua. Essa
acepcao, segundo o autor, ndo considera a ligacdo entre discurso e estrutura social, 0
que a torna inaplicavel para uma investigacao cientifica.

Nas Ultimas décadas, porém, a definicdo do termo vem sido tema de varios
trabalhos. Charaudeau & Maingueneau (2004), por exemplo, defendem que discurso
“pode designar tanto o sistema que permite produzir um conjunto de textos quanto esse
proprio conjunto” (p.169). Foucault (2011), tendo em vista uma analise mais
socioldgica e filosofica que linguistica do termo, afirma que “o discurso ndo ¢
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por
que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar” (p.10), ou seja, o
discurso € uma pratica social em que o sujeito age sobre o mundo por meio da
linguagem.

Lancando méo das contribuicbes que tais perspectivas podem trazer a esta
pesquisa, adoto a perspectiva de Kress & Van Leeuwen (2001), que defendem a tese de

que

Discursos sdo conhecimentos socialmente construidos de/da (algum
aspecto da) realidade. Por ‘socialmente construido’ nés entendemos
gue eles tém sido desenvolvidos em contextos sociais especificos, e de
modos que sdo apropriados para 0s interesses de atores sociais nesses
contextos, se esses forem contextos mais amplos (‘Europa Ocidental’)
ou ndo (uma familia em particular), contextos explicitamente
institucionalizados (jornais) ou ndo (conversas na mesa de jantar), e
assim por diante. (p.4)

Fairclough (2006), seguindo uma perspectiva de analise similar, associa o termo
texto a discurso quando afirma que “(D)iscursos sdo um momento de eventos sociais
que estdo dialeticamente conectados com outros momentos” (p.30). Portanto, 0s

discursos tém como propriedade a versatilidade de serem expressos por meio de varios
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textos e, consequentemente, diversos recursos semiéticos, o que amplia os modos como
os discursos podem ser materializados e divulgados nas sociedades modernas. Vale
ressaltar que os avangos tecnoldgicos tendem a ampliar cada vez mais essas
possibilidades de expressdo, ja que proporcionam a criacdo e o desenvolvimento de
recursos semioticos.

Essas defini¢cdes de discurso evidenciam que a construcdo de um discurso é feita
de forma coletiva, ou seja, dinamicamente por meio de varias vozes e em diversos tipos
de textos inseridos em uma realidade social.

Mesmo com as varias vozes envolvidas, dificilmente encontraremos uma relacéo
totalmente simétrica entre elas. Na maioria dos casos, serdo encontradas relacdes
assimétricas de poder entre 0s sujeitos sociais. Essa assimetria costuma decorrer dos
interesses das instituicGes e dos sujeitos sociais que detém o poder. Nas subsecdes
subsequentes, voltarei a essa discussdo com mais profundidade.

Dessa forma, os significados constituidos por meio da juncdo dos recursos
semioticos em textos sdo fundamentais para a veiculacdo de discursos atualmente. Sem
textos, € impossivel construir, veicular ou alterar discursos, ou seja, torna-se inviavel
qualquer tentativa de comunicacao.

Portanto, neste trabalho defendo que os textos dialogam entre si para
construirem discursos, que tém seus significados constituidos por meio da juncdo dos
recursos semiéticos. Dando continuidade a discussdo dos conceitos de texto, texto
multimodal e discurso, discutirei nas subsecdes posteriores esses conceitos aplicados a

analise do objeto de estudo deste trabalho.

1.4.1 O videoclipe como texto multimodal

O videoclipe é um género no qual s&o utilizados diversos recursos semidticos na
sua producdo, o que permite a constituicdo de um conjunto amplo de significados em
um curto espaco de tempo. Dessa forma, em poucos minutos é possivel perceber como a
linguagem verbal, a musica, o olhar dos participantes e a linguagem corporal dos
participantes representados, por exemplo, atuam em conjunto para constituir

significados no género.
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Entre os varios recursos semioticos que podem ser empregados nesse género,
deve-se destacar a importdncia da combinacdo entre musica, linguagem verbal e
imagem. Tais recursos semidticos podem ser combinados de varias formas. Acerca da
relacdo entre a masica e a forma como as imagens sdo organizadas em videoclipes,

Soares (2004) defende a tese de que

a musica é tanto o constituinte videocliptico que evoca uma espécie ou
efeito de narrativa quanto responsavel, de maneira geral, pelo ritmo da
montagem do video. Se a cancdo apresentasse mais “rdpida”, por
exemplo, através de melodias eletrénicas e batidas sincopadas, hd uma
tendéncia a que o videoclipe também se referencie com uma edigéo
“rapida”. O efeito contrario, de um videoclipe de uma musica mais
lenta, também implicard, de maneira geral, a que se tenha uma edicao
menos frenética. Mais uma vez, é preciso relativizar: estamos tratando
de generalizagBes, tendéncias. Ha videoclipes, sobretudo de musica
eletronica, que subvertem esta implicacdo: apresentam, por exemplo,
imagens ndo-editadas (e “lentas”, por exemplo) com uma can¢do de
batidas frenéticas. (p.28)

Essa reflexdo evidencia que os produtores de videoclipes integram 0s recursos
semioticos conforme o efeito estético que julgam mais plausivel em determinado
contexto. Portanto, para efeitos de analise discursiva, é necessario langar olhos sobre
como a combinacdo dos recursos semioticos, especialmente da letra e da mdsica, foi
feita. Deve-se destacar também que os significados evocados pela letra da musica
acompanhada por melodia e imagem, veiculadas concomitantemente, sdo fundamentais
para a constituicdo do videoclipe, pois essa juncdo intensifica a expressdo de
significados mais do que se 0s recursos semiéticos fossem empregados separadamente.

Para facilitar a compreensdo do leitor de como se da esse processo, farei uma
breve explanacdo com base num videoclipe de grande veiculagcdo nas midias de massa
héa trinta anos. No videoclipe da musica Beat it, do saudoso icone pop Michael Jackson,
por exemplo, 0s recursos semidticos, como a musica e a letra da cancdo, sdo
empregados de forma integrada com o objetivo de passar a mensagem de que 0s jovens
devem optar por abdicar da violéncia gratuita nos centros urbanos quando estiverem
expostos a situacdes de grande tensdo e iminente conflito, especialmente nas ligadas a
conflitos de gangues rivais. Ademais, esse videoclipe faz uso da danga, que ocorre
combinada com o ritmo da mdsica (sendo responsavel ndo sé pelo ritmo da montagem
do video, mas também pela linguagem corporal dos participantes), para comprovar

como é possivel os jovens rejeitarem a violéncia e conviverem em harmonia por meio
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de uma pratica cultural. Dessa forma, a integracdo dos recursos semidticos,
especialmente linguagem verbal, musica e imagem, é utilizada pelos produtores de
videoclipes para constituir significados conforme os sentidos que desejam construir.

Outro exemplo € quando a letra de uma cancdo de amor é empregada juntamente
com melodias e imagens que remontem a uma atmosfera de intimidade, o que pode
tornar 0s recursos semidticos muito mais expressivos e esteticamente agradaveis ao
publico. Esses elementos sdo empregados, por exemplo, em diversos videos feitos por
usuarios de sites de compartilhamentos de videos, como o YouTube, para significar de
forma mais intensa as musicas.

Uma vez que este trabalho tem como objetivo investigar os videoclipes do ponto
de vista da Andlise de Discurso Critica e da Teoria da Multimodalidade, discutirei com
mais detalhamento o papel dos elementos linguisticos nos videoclipes. No que diz
respeito ao uso da lingua falada, o videoclipe, de forma geral, prioriza a letra da musica
para a expressdo de enunciados e deixa os dialogos, expressao linguistica por exceléncia
num contexto de interacdo, entre os participantes do videoclipe num plano secundario
de expressao verbal. Dessa forma, a acdo dos participantes e suas emoc¢des dependem
mais do olhar e da linguagem corporal para se expressarem do que por meio de
enunciados verbais.

Como a letra da musica costuma ganhar destaque no campo dos enunciados
verbais, 0s outros enunciados orais geralmente acabam exercendo um papel secundario
no videoclipe. Essa caracteristica diminui as possibilidades de insercdo de outros
enunciados verbais no género, como os dialogos — principal forma de interacdo verbal
entre os sujeitos sociais. Dessa forma, a utilizacdo da lingua no videoclipe passa a ter
algumas particularidades, devido a dificuldade/impossibilidade de se utilizar
concomitantemente 0 mesmo recurso semiético para gerar significados num mesmo
texto multimodal.

A quantidade restrita de didlogos tem como suas principais motivagdes a curta
duracdo do género, seu espaco de reproducdo nos principais meios de comunicagao,
como os canais de televisdo dedicados a musica e a dificuldade de insercdo de fala sem
que a musica seja interrompida, 0 que normalmente atrapalharia a sequéncia da cancéo
e, consequentemente, a sua apreciacéo pelo publico.

Com algumas excecdes, a duracdo do videoclipe ndo costuma divergir muito da
duracdo da cancdo. Existem videoclipes, como Thriller de Michael Jackson, que

conseguem o raro feito de desmembrar a musica e ter uma duracdo substancialmente
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maior do que a da cancdo. Contudo, esse tipo de caso trata-se de uma excecdo e nao de
uma regra para o género.

O publico, quando decide assistir a um videoclipe dentre as opcles de
divertimento que a Inddstria Cultural lhe oferece, escolhe o género antes para apreciar a
forma pela qual a juncdo dos recursos semidticos, especialmente por meio da relacéo
que a musica estabelece com os demais, intensifica os significados em um videoclipe
que procurar um curta-metragem com a execucdo de fragmentos de uma cangéo
interrompidos por dialogos.

Devido a essas premissas, € mais comum a insercdo de falas e dialogos antes e
depois da execucdo da cancdo, j& que esta € uma forma de se inserir o didlogo no
videoclipe sem interromper a dindmica da masica. Por meio dessa forma de estruturagdo
do género, os dialogos podem servir como introdu¢do ou conclusdo do videoclipe como
um todo.

Observo, entretanto, que essa caracteristica ndo limita a comunicacdo entre 0s
participantes de um videoclipe. A auséncia de enunciados falados, inclusive, me parece
ser o principal fator para a possibilidade de uma variedade de cenas e agdes dos
participantes em videoclipes. Sem enunciados orais além da mdsica, 0S recursos
semioticos podem ser empregados por meio de processos de coesdo e coeréncia que
divergem dos utilizados para significar em enunciados orais, ou seja, a auséncia de um
recurso semiotico comum em diversas praticas sociais faz essa pratica ser significada de
forma diversa.

Com base nessa reflexdo, defendo que a integracdo dos recursos semiéticos em
videoclipes obedece a principios que estdo de acordo com as restricGes que sdo impostas
aos produtores por demandas sociais oriundas dos interesses comerciais da Industria
Cultural.

Portanto, o videoclipe, género hibrido j& pela prépria natureza da conjuncéo de
oralidade, imagem e mdsica, € um género textual em que 0s recursos semidticos se
combinam de acordo com os interesses da Industria Cultural para constituir
significados. No préximo capitulo, aprofundarei o debate a respeito de como os
discursos podem ser materializados em videoclipes por meio da juncdo dos recursos

semidticos.
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1.4.2 Os discursos veiculados por meio de videoclipe

Tal como quaisquer géneros textuais, o videoclipe pode ser utilizado para
expressar discursos conforme os interesses dos seus produtores. O alcance do género,
sua aceitacdo e prestigio perante o publico, a grande quantidade de informacdes que
podem ser veiculadas num curto espaco de tempo e a sua versatilidade para utilizar
diversas formas artisticas em sua constituicdo sdo algumas peculiaridades que tornam o
género com grande potencial para a expressdo de discursos. Devido ao grande interesse
do publico, o género é de interesse da Inddstria Cultural para servir de publicidade para
o trabalho dos icones.

Esse interesse da Industria Cultural decorre do potencial comercial que o género
assume. Tanto a masica quanto a imagem do artista ganham mais visibilidade por meio
da promogdo de um videoclipe, j& que a musica passa a ser veiculada em outras midias
quando ganha um videoclipe, caracteristica que corrobora para que o produto artistico
seja empregado de diversas formas para o divertimento das massas. Com mais
visibilidade para o artista e a cancdo, as chances de que eles obtenham éxito comercial
sdo maiores, assim como os lucros da industria que produz videoclipes.

Acerca da relacdo entre Indlstria Cultural e sociedade, Adorno (2002) faz
algumas consideracfes pertinentes que enriquecem a discussdo sobre a importancia do

divertimento nas sociedades capitalistas:

a industria cultural permanece a inddstria do divertimento (...). a
diversao € o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é
procurada pelos que querem se subtrair aos processos de trabalho
mecanizado, para que estejam de novo em condic¢Oes de enfrenta-lo.
Mas, a0 mesmo tempo, a mecanizagdo adquiriu tanto poder sobre o
homem em seu tempo de lazer e sobre sua felicidade, determinada
integralmente pela fabricacdo dos produtos de divertimento, que ele
apenas pode captar as cOpias e as reproducdes do préprio trabalho.
(p.30-31)

Uma vez que o videoclipe é um dos géneros mais procurados para o
entretenimento das pessoas, a industria cultural o produz para gerar o divertimento que
as massas tanto almejam em seu cotidiano. Por meio da satisfagdo de uma demanda
social ampla, a industria consegue dar visibilidade ao artista e a mdsica para que haja

um retorno financeiro proporcional as suas expectativas. Afinal, os videoclipes de
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grandes icones da cultura pop, como Madonna, conseguem investimentos milionarios
para a sua producdo e sua divulgagdo mais pelo retorno financeiro que podem gerar que
pela necessidade das massas de divertimento.

Nesse contexto de busca por lucro, a dialética entre propaganda e Industria

Cultural suscita algumas considerag¢fes importantes. Segundo Adorno,

Numa e noutra a mesma coisa aparece em lugares inumeraveis, e a
repeticdo mecénica do mesmo produto cultural ja é a repeticdo do
mesmo slogan (grifo do autor) da propaganda. Numa e noutra, sob o
imperativo da eficiéncia, a técnica se toma psicotécnica, técnica do
manejo dos homens. Numa e noutra valem as formas do surpreendente
e todavia familiar, do leve e contudo incisivo, do especializado e
entretanto simples; trata-se sempre de subjugar o cliente, representado
como distraido ou resultante. (ADORNO, 2002, p.68-69)

No caso do videoclipe, o género pode ser utilizado pela Inddstria Cultural para
tornar a musica e a imagem do icone mais atraentes e chamativas para o publico. Assim
como a publicidade de outros produtos, alguns videoclipes sdao formatados com base
num mesmo padrdo, o que auxilia a tornar o produto e a sua apresentagdo como
familiares ao publico consumidor do género, o que facilita a sua aceitacdo e incentiva o
Seu consumo.

Contudo, apenas a visibilidade ndo basta para que o videoclipe, tal como a
maioria dos produtos, alcance seus objetivos comerciais. E necessério que o produto se
destaque perante os demais videoclipes. Nesse contexto, a industria precisa se esforcar
para produzir videoclipes que sejam do interesse do publico que deseja atingir. Um
caminho viavel de se alcancar esse objetivo é buscar uma qualidade artistica que atraia o
publico o suficiente para que o videoclipe seja bem recebido e bastante visto pelo
publico.

Assim, pode-se estabelecer uma dialética entre os objetivos comerciais e
artisticos presentes no género, isto é, o videoclipe precisa resolver dilemas ligados as
necessidades artisticas do género, como apresentar o icone com grande talento artistico,
e ao apelo comercial do videoclipe, que pode ser resolvido por meio da apresentacéo do
icone pop como uma figura com a identidade que os viewers do videoclipe procuram
para satisfazer as suas necessidades ligadas ao divertimento, que sustenta verdadeiros
conglomerados responsaveis pelo entretenimento das massas.

E esse conflito, ao invés de ser desfavoravel ao género, abre um leque de

oportunidades expressivas que tocam no amago da sociedade contemporanea: o
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convivio e dependéncia entre ideias e valores conflitantes entre si. E provavel, por
exemplo, que se o videoclipe ndo tivesse desde a sua criagdo o fim comercial, tampouco
alcancaria a exceléncia estética ou prestigio na sociedade contemporanea num grau téo
elevado.

Com base nesse dialogo, os discursos costumam ser materializados em
videoclipes sem deixar passar relagbes entre os sujeitos sociais e conhecimentos de
mundo intercalados. Nesse contexto, o videoclipe é uma expressdo de como 0S recursos
semidticos sdo utilizados para significar a relacdo entre os participantes e diversos
conhecimentos de mundo conforme uma perspectiva sociocultural selecionada
meticulosamente por seus produtores.

Os recursos semioticos, especialmente a masica e a imagem, tém o seu potencial
semidtico explorado no videoclipe pelos produtores. O potencial da imagem de ilustrar,
por exemplo, relacBes interpessoais e, consequentemente, identidades € explorado pelos
produtores a fim de apresentarem os icones por meio de identidades e valores que
julgam ser mais adequados para que a divulgacdo do videoclipe alcance as massas.

No caso dos videoclipes retirados de performances ao vivo, por exemplo, a
relacdo de idolatria dos fds para com os icones é apresentada constantemente, com o
objetivo de comprovar como o artista € prestigiado diante do publico, que costuma ser
constituido por vérias identidades (homens, mulheres, criangas, negros, brancos). A
representacdo de tais relacGes pode ser utilizada para legitimar a identidade de icone do
artista da Inddstria Cultural.

Nesse formato de videoclipe, também é bastante recorrente a apresentacdo do
icone com base em seus atributos artisticos, que sdo salientados por meio de sua
performance e versatilidade dentro e fora do palco. Ademais, vale ressaltar a
importancia de se legitimar a capacidade musical do artista, pois o talento artistico é
uma caracteristica fundamental para que o icone assuma a sua identidade e seja
merecedor do prestigio que recebe do publico. Portanto, constrdi-se uma relacdo
assimétrica entre publico e icone em que este, apresentado como um sujeito social de
elevado status, possui atributos legitimados por meio da integracdo dos recursos
semioticos.

Como este trabalho investiga uma manifestacdo planejada do discurso da
industria cultural para consolidar a identidade de um icone e tornar a sua musica mais
atraente aos olhos do publico por meio da apresentacdo de uma relacdo assimétrica de

poder entre atores sociais, a discussdo da nocdo de manipulacéo € essencial para este
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estudo. A perspectiva de Van Dijk (2012), que considera a relacdo entre discurso,
cognicéo e sociedade, parece ser a de melhor aplicacdo para esta investigagéo. Segundo

0 autor:

Uma abordagem discursiva analitica é apropriada porque a maior
parte da manipulacdo, como noés entendemos essa no¢do, desenvolve-
se atraves da fala e da escrita. Em segundo lugar, os que sdo
manipulados sdo seres humanos e isso tipicamente ocorre através da
manipulacdo de suas ‘mentes’; dessa forma uma abordagem cognitiva
também é capaz de esclarecer o processo de manipula¢do. Em terceiro
lugar, a manipulagdo é uma forma de interacdo conversacional, e uma
vez que isso implica poder e abuso de poder, uma abordagem social
também é importante. (Van DIJK, 2012, p.233).

Ainda de acordo com Van Dijk, a manipulacdo é vista como ruim, ja que “a
manipulacdo implica o exercicio de uma forma de influéncia deslegitimada” (p.234). O
autor destaca que tal ‘“consequéncia negativa do discurso manipulador ocorre
tipicamente quando os receptores sdo incapazes de entender as intengdes reais ou de
perceber todas as consequéncias das crengas e agdes defendidas pelo manipulador”.
(p.245). E importante ressaltar que a influéncia ilegitima por meio da manipulagio
também pode ser exercida com imagens, filmes e outras midias utilizadas na veiculagédo
de textos multimodais.

No que diz respeito a manipulacdo por meio do discurso, o autor defende que
“estruturas do discurso nao sdo em si manipuladoras; elas somente possuem tais funcgdes
ou efeitos em situacbes comunicativas especificas e na maneira pela qual estas sdo
interpretadas pelos participantes em seus modelos de contexto” (p.251). Thompson
(1995) discute o problema numa perspectiva semelhante, pois defende a tese de que o
uso das formas simbdlicas € o que as fazem ideoldgicas e ndo a sua natureza em si, ou
seja, 0 contexto e a forma como sdo empregadas sao determinantes para o seu papel na
comunicacao.

Essa perspectiva se aplica ao videoclipe. Os recursos semi6ticos integrados em
videoclipes ndo sdo em si ideoldgicos, mas o modo como sdo utilizados e as
interpretacdes que suscitam em seus receptores fazem com que eles materializem
ideologias.

Van Dijk também destaca que o discurso manipulador geralmente é veiculado
em comunicagdes publicas dominadas pelas elites que detém o poder. Com base nessa

perspectiva, 0 poder do icone estd justamente no fato de que ele tem & sua disposicado
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toda uma logistica criada pela industria cultural para desenvolver um discurso
publicitério de venda por meio das diversas midias cujo uso mais atrativo, para atrair as
massas, costuma ser construido por pessoas que detém um conhecimento aprofundado
das semioses que costumam constituir o género videoclipe, como a musica e a edicdo de

imagens.

O tipo de manipulagdo social que estamos estudando aqui é definido
em termos de dominacdo social e da sua reprodugdo em praticas
cotidianas, incluindo o discurso. Nesse sentido, estamos mais
interessados na manipulacdo entre os grupos e seus membros do que
na manipulacdo pessoal ou individual de atores sociais. (...) Uma
analise mais profunda da dominacdo, definida como abuso de poder,
requer o acesso especial aos (ou o controle sobre) recursos sociais
escassos. Um desses recursos é o acesso preferencial aos meios de
comunicacdo de massa e ao discurso publico, um recurso
compartilnado pelos membros das elites simbolicas, tais como
politicos, jornalistas, académicos, escritores, professores, e assim por
diante. (Van DK, 2012, p.237).

Aplicando esta perspectiva ao objeto de estudo deste trabalho, o discurso
empreendido pelos videoclipes que seguem o formato em que ha a unido de trechos de
uma performance ao vivo do icone e cenas de seu cotidiano serve como forma de
legitimar a dominacdo do icone diante do publico, pois apresenta o icone como
merecedor de receber toda a dedicacéo e atencdo do publico.

Portanto, o videoclipe, especialmente o formato que sera analisado neste
trabalho, € um género em que estdo integrados diversos recursos semioticos que sdo
empregados para suprir necessidades artisticas e comerciais. Nessa conjuntura, diversos
recursos semiéticos sdo empregados para se adaptarem aos interesses de seus
produtores, que costumam estar vinculados a Industria Cultural.

Apds a apresentacdo do meu objeto deste trabalho e de algumas explanacbes
tedricas fundamentais para o0 andamento do percurso tedrico aqui empreendido, passo a

apresentacdo da fundamentacdo tedrica deste trabalho.
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Capitulo 2: Fundamentacao teorica

2.0 Introducao

Neste capitulo, dou lugar a revisdo da literatura que embasa esta pesquisa. Este
expediente, além de ser obrigatorio neste género académico, oportuniza ao pesquisador
uma reflexdo critica sobre o que guia seu olhar e 0 que o move em termos de analise.
Adotar uma base tedrica significa assumir uma escolha madura sobre o viés de pesquisa
a ser realizado. Na secdo 2.1 apresento 0s principais pressupostos da Andlise de
Discurso Critica; a secdo 2.2 trata dos estudos de ADC voltados para textos
multimodais e nas suas subseces discuto os principios tedricos desses estudos; na
secdo 2.3 faco uma breve explanacdo acerca dos géneros para a Linguistica; Em 2.4
abordo a proficua relacdo existente entre linguagem e ideologia; e, por fim, na se¢do 2.5
abordo a relacdo entre linguagem, identidade e midia.

2.1 Perspectivas em Andlise de Discurso Critica

Neste trabalho, serdo adotados os modelos desenvolvidos por Fairclough (2003,
2006, 2008%) e Van Dijk (1997, 2012) para a ADC.

Conforme Fairclough (2008), os alicerces tedricos da Andlise de Discurso
Critica foram desenvolvidos, no decorrer da segunda metade do século XX a partir do
desenvolvimento da Linguistica Critica, ramo da Linguistica Tedrica que tinha como
principal objetivo estudar a relacdo dialética entre lingua/linguagem e sociedade. Por
ndo ter foco apenas no estudo do sistema linguistico, principal objeto de estudo dos
estruturalistas, e sim no papel da linguagem na construcdo de discursos e na
transformacédo das préaticas sociais; essa se torna uma area de pesquisa essencialmente

transdisciplinar, ja que precisa de conceitos oriundos de outras areas do conhecimento

' A obra Discurso e mudanca social foi originalmente escrita em 1992. A edicfo que utilizo neste
trabalho é uma traducgdo de 2008. Dessa forma, quando faco a mengéo ao desenvolvimento da ADC com
base nos estudos de Norman Fairclough, deve-se considerar essa obra como um estagio inicial de sua
teoria aperfeicoado nas obras subsequentes.
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para compreender de maneira mais completa a estrutura social e sua relacdo com a
linguagem humana. Dessa forma, a ADC parte do pressuposto de que a gramatica de
uma lingua esté ligada a elementos da pratica social em que é utilizada.

No contexto brasileiro, é importante destacar como a essa perspectiva teorica

chegou até nos. Silva (2012) afirma que a ADC

Chega ao Brasil, em 1993, pelo trabalho pioneiro de Izabel
Magalhdes, na Universidade de Brasilia (UnB), com a sigla de ADC, o
que marca a entrada do “grupo de Brasilia” no cenario dos estudos do
discurso, voltados para textos e eventos em diversas préaticas sociais,
bem como para descrever e interpretar a linguagem no contexto
sociohistorico e politico.” (p.226)

Portanto, destaco que a Universidade de Brasilia tem papel importante no
desenvolvimento de pesquisas e debates na ADC nas Ultimas décadas, o que agregou
bastante prestigio aos pesquisadores dessa universidade.

Vale ressaltar que existem varias perspectivas tedricas sobre 0 que € e quais sdo

o0s principais objetivos da ADC. Para Fairclough (2003),

Anélise do Discurso (uma versdo da Analise de Discurso Critica) é
baseada no pressuposto de que a linguagem é uma parte indissociavel
da vida social, dialeticamente interconectada com outros elementos da
vida social, de forma que analise e pesquisa sempre valorizam a
linguagem. (p.2)

Essa perspectiva também foi desenvolvida anteriormente na obra Discurso e
mudanca social, na qual o autor afirma que considera “o uso de linguagem como forma
de prética social e ndo como atividade puramente individual ou reflexo de variaveis
situacionais” (Idem, 2008, p.90).

Considerando a linguagem como prética social, Van Dijk (2012) destaca que 0s
Estudos Criticos do Discurso® devem se preocupar com o estudo da reproducéo
discursiva do abuso de poder e desigualdade social. Nesse sentido, o autor ressalta a

importancia de se investigar

% Van Dijk prefere utilizar a denominagdo Estudos Criticos do Discurso em vez de Analise de Discurso
Critica, por defender que essa perspectiva de trabalho ndo possui um método de andlise para o
discurso. O pesquisador holandés acredita que os ECD usam qualquer método de pesquisa que seja
relevante para os seus objetivos dos seus projetos de pesquisa.
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de que modo uma entonacdo especifica, um pronome, uma manchete
jornalistica, um tépico, um item lexical, uma metéafora, uma cor ou um
angulo de camera, entre uma gama de propriedades semioticas do
discurso, se relacionam a algo téo abstrato e geral como as relagdes de
poder na sociedade. (p.9)

Outro pressuposto assumido pela ADC (FAIRCLOUGH, 2008) é o de que a
linguagem é fundamental para o compartilhamento de pensamentos e significados
acerca da realidade, pois é uma atividade imprescindivel para o funcionamento de um
sistema de préticas sociais, isto €, ela é uma ferramenta indispensavel para qualquer ato
comunicativo. Dessa forma, pode-se dizer que a linguagem ocupa um lugar central na
construcdo do pensamento humano e, consequentemente, na producdo de ideologias e
de conhecimentos acerca da realidade em que o individuo esta inserido.

Deve-se salientar que, na perspectiva de Fairclough, a nocdo de discurso é
empregada como diferentes formas de representar e significar o mundo defendidas por
atores sociais de forma conjunta. Para a construcdo dessa perspectiva acerca do
discurso, os estudos de Bakhtin foram essenciais, ja que o fildsofo russo da linguagem,
em sua obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, defendia a tese de que a materialidade
de um enunciado traz obrigatoriamente consigo uma significacdo de cunho ideoldgico
gue necessariamente sucede um enunciado anterior e antecipa uma enunciacdo
posterior. O discurso ndo pode ser concebido apenas como a realizagcdo de um sistema
linguistico, como foi entendido inicialmente por outras linhas de pesquisa da
Linguistica, e sim como um uso orientado para a vida social.

Dessa forma, é fundamental compreender melhor a importancia que a linguagem
assume no processo de hegemonia das principais ideologias que norteiam 0s mais
diversos discursos. Com esse objetivo, Fairclough (2003, 2006 e 2008) apresenta em
sua teoria tanto ferramentas para o estudo de como os discursos se manifestam nos
textos por meio da lingua/linguagem — como por meio do uso de marcadores discursivos
— quanto para o entendimento das estruturas sociais — por meio da compreensdo da
ideologia dominante em determinados discursos.

Em obras posteriores, o autor desenvolveu melhor a sua teoria acerca da analise
textual, revisando alguns dos pressupostos acerca da sua metodologia e da relacéo entre
a linguagem e a sociedade. Em Analysing Discourse: textual analysis for social
research, de 2003, por exemplo, o autor apresenta uma proposta mais apurada em
topicos essenciais para a analise - como na forma em que os géneros discursivos

dialogam entre si na constituicdo de cadeias genéricas, a importancia de tal relagdo para
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a construcdo de significados e, principalmente, de que maneira uma mudanga na
estrutura de um género discursivo pode ser encarada como uma mudanga em processos
sociais mais amplos - para aqueles que querem aplicar a metodologia em ADC em
pesquisas sociais.

Nessa obra, defende-se que o discurso é constituido por significados acionais,
identificacionais e representacionais. Os acionais referem-se aos modos de construgao
dos sentidos, isto &, é concebida com base na ideia de acdo linguistica por meio de um
género discursivo. Os identificacionais referem-se as identidades que sdo constituidas
por meio da pratica discursiva. Por fim, os significados representacionais referem-se ao
papel do uso da linguagem para a representacéo de determinados aspectos do mundo, ou
seja, ligados a realidade fisica, social ou psicolégica. Essa nova concepg¢do do discurso
define melhor como a significacdo é conduzida por processos sociais por meio das
linguas.

Posteriormente, em Language and Globalization, Fairclough aprimora ainda
mais a sua teoria acerca da relacdo dialética existente entre lingua/linguagem e
sociedade. Nesta obra, discute-se o papel da linguagem na criacdo e manutencdo de
discursos hegemdnicos em escala global, o que amplia o arcabouco tedrico proposto
pelo autor no que diz respeito & maneira pela qual os elementos linguisticos estdo
amarrados as estruturas sociais em que os textos sdo construidos. Além de aplicar
alguns topicos acerca da andlise textual desenvolvidos em obras anteriores, como
metafora e cadeia genérica, o autor enfatiza a importancia de se levar em consideracdo a
linguagem corporal do ator social como um dado para a andlise, pois nela é bastante
plausivel encontrar significados que estdo diretamente ligados a construcdo de
significados almejada por uma pessoa ou grupo. No que diz respeito a hegemonia de
discursos, o autor destaca o papel decisivo assumido pelos principais lideres politicos do
mundo, como os presidentes dos Estados Unidos, e pelos usos de meios de comunicagao
de massa por parte de grupos midiaticos para a legitimagdo de discursos em escala
global.

Van Dijk (2012, p.11), cuja contribuigéo para o desenvolvimento da abordagem
linguistica empregada neste trabalho tem sido fundamental, elenca alguns caminhos

para se investigar as estruturas e estratégias discursivas:

e Analise gramatical (fonoldgica, sintatica, lexical e seméntica);

e Analise pragmatica dos atos de fala e dos atos comunicativos;
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e Andlise retdrica;

e Andlise estilistica;

e A andlise de estruturas especificas (género etc.): narrativa, argumentacéo,
noticias jornalisticas, livros didaticos etc.;

e A anélise conversacional da fala em interagdo;

e Andlise semiética de sons, imagens e outras propriedades multimodais do
discurso e da interacdo.

Entre essas maneiras de se estudar o discurso, destaco que o primeiro e o ultimo
topico receberdo maior destaque neste trabalho, pois sdo abordagens que possibilitam o
estudo da forma como a integracdo dos recursos semidticos é primordial para a
constituicdo de significados.

Acerca do primeiro, Van Dijk (idem) faz algumas consideracdes acerca do papel

da gramatica para a construcéo de discursos. Segundo o pesquisador holandés,

Certas estruturas sintaticas oracionais sdo obrigatérias (tais como 0s
artigos precedendo os substantivos em inglés), independentemente da
situacdo social do discurso, e, portanto, ndo vao variar diretamente em
fungdo do poder do falante (...). Em outras palavras, o abuso de poder
s6 pode se manifestar na lingua onde existe a possibilidade de
variagdo ou escolha, tal como chamar uma mesma pessoa de
“terrorista” ou de “lutador pela liberdade”, dependendo da posicéo e
da ideologia do falante. (p.13)

Dessa forma, o foco do analista do discurso, quando investiga a relacdo entre
estrutura social e gramatica, esta voltado para a investigacdo da variacdo paradigmatica
das estruturas linguisticas e seus possiveis efeitos na pratica social.

J& sobre a andlise dos recursos semidticos para a construcdo de discursos,
deixarei para as se¢Oes subsequentes, por se tratar de uma discussdo que extrapola os
objetivos desta.

Por fim, destaco algumas consideracdes acerca da postura do analista de
discurso critico em relagdo ao seu objeto de investigacdo. Van Dijk (1997, p.22-23)
afirma que nos devemos mostrar explicitamente o posicionamento critico a respeito das
relacOes assimétricas de poder. Nesse sentido, o analista de discurso da ADC ndo possuli
apenas um objetivo cientifico, mas também social e politico em busca da mudanca
social. Portanto, a ADC objetiva a investigagdo cientifica da linguagem voltada para a

mudanga social, especialmente para as relagcdes assimétricas e ilegitimas de poder que
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sdo construidas por meio do discurso. Nesse sentido, cabe ao analista de discurso critico
desenvolver pesquisas que investiguem as estratégias discursivas utilizadas para
materializar esses abusos de poder na sociedade e propor algumas propostas de
intervencdo para que tais relagcdes assimétricas de poder sejam modificadas.

No diz respeito ao papel da investigacdo de como 0s recursos semidticos séo
integrados para constituir significados em videoclipes para uma mudanca discursiva,
acredito que este estudo pode ajudar os leitores a terem uma leitura mais completa do
género videoclipe, que €, conforme discuti no capitulo anterior, um dos géneros mais
consumidos nas midias de massa. Além de enriquecer a leitura do género, este trabalho
tem como objetivo corroborar para o desenvolvimento de estudos voltados para a
investigacdo da forma como 0s recursos semiéticos sdo empregados em videos para
constituir discursos, campo de pesquisa que pode ajudar a ADC a ter mais ferramentas
para descrever como o discurso é materializado.

Apobs a apresentacdo da perspectiva da Andlise do Discurso que servird de
arcabouco tedrico para esta investigacdo, passarei a discutir como essa abordagem vem

sendo aplicada na analise de textos multimodais.

2.2 Estudos de ADC voltados para textos multimodais

Inicialmente, a Andlise de Discurso Critica voltou-se para a investigacdo de
textos escritos. Com o desenvolvimento dos estudos acerca do uso dos recursos
semidticos no ambito da Linguistica, a ADC passou, especialmente neste seculo XXI, a
também dar atencao aos textos multimodais.

Considerar a importancia da aplicacdo dos recursos semioticos na construcéo de
discursos tem como grande vantagem analisar e identificar as varias formas como um
determinado discurso € veiculado. A fim de aclarar tal perspectiva, passo a discussdo de

conceitos fundamentais que orientam este trabalho.
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2.2.1 Teoria da Multimodalidade: as varias semioses do discurso

A multimodalidade ndo é recente. Os produtores de textos sempre empregaram
varias modalidades para construir significados, o que tem se tornado mais recorrente
com 0s avangos tecnoldgicos recentes. Apesar do foco das pesquisas em ADC terem
sido, a principio, em andlises de textos escritos, o fendmeno da multimodalidade,
devido a sua presenca e influéncia nas culturas ocidentais na constituicdo de diversos
discursos, tem sido objeto de interesse dos analistas do discurso.

Acerca do crescente interesse a respeito da investigagdo do discurso multimodal,
Abril (2013) afirma que

Uma razdo que serviu de impulso para os estudos do discurso
multimodal é o reconhecimento de que a comunicacdo mudou e que
este fendmeno se articulou a mudancas sociais, econdmicas, culturais
e tecnologicas, a cuja relacdo se derivam novas formas de
compreender a realidade e de atuar na vida social. (p.108)

Para a investigacdo do fendmeno multimodal, é necessario que o pesquisador
investigue como 0s recursos semidticos, que costumam ser oriundos dos diversos
sistemas de comunicagdo humana, se harmonizam para a constituigdo de significados.

Para compreendé-lo melhor, é preciso esclarecer a seguinte pergunta: o que
caracteriza um sistema de comunicacdo humana? Segundo Kress, Leite-Garcia & Van
Leeuwen (1997, p.261), todos os sistemas de comunicacdo humana preenchem trés

quesitos:

1) Representar e comunicar relevantes aspectos das relacdes sociais em que estdo
empenhados para a comunicacao.

2) Representar e comunicar esses eventos, estados de proximidade, percepgdes, que
0 comunicador deseja veicular.

3) Possibilitar a producdo de mensagens que tém coeréncia, internamente como um

texto, e externamente com aspectos relevantes do

Esses quesitos estdo relacionados, respectivamente, as trés metafuncdes da

linguagem humana propostas por Halliday (1985): Interpessoal, Experencial e Textual.
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Os autores defendem a tese de que a perspectiva funcionalista pode ser aplicada

para o estudo de quaisquer semioses. Segundo eles,

As categorias de Halliday podem ser usadas como categorias abstratas
e gerais aplicaveis a todas as semioses humanas, e ndo apenas as
linguas naturais. Os potenciais representacional e comunicacional de a
uma modalidade particular, e seu desenvolvimento cultural e historico
numa sociedade particular precisam de uma descricdo especifica das
modalidades.

Por exemplo, o potencial de gestos tem sido desenvolvido na
articulacdo entre os sistemas representacional e comunicacional, que
precisam ser entendidos e descritos em termos de que modalidade ou
ndo, como acontece até entdo, em termos de apropriacdo de um
conjunto de distintas formas de falar e escrever a lingua. (p.261)

Com base no pressupostos da Liguistica Sistémico-Funcional para o estudo da
linguagem humana, tem-se o aporte tedrico linguistico que sera aplicado na forma como

0S recursos semiéticos sdo empregados na constituicao de significados.

2.2.2 O conceito de recurso semiotico

Para a investigacdo de textos multimodais, 0 conceito de recurso semiotico é
fundamental, pois o texto multimodal é constituido por meio da juncdo de diversos
recursos semioticos para a constituicdo de significados.

Esse assunto é amplamente discutido pelos principais pesquisadores que tém
como objeto de estudo textos multimodais. Van Leeuwen (2005), por exemplo, define

recursos semioticos como

As acles e os artefatos que usamos para comunicar, se eles sdo
produzidos psicologicamente — com nosso aparelho vocal; com 0s
masculos que nds usamos para criar expressoes faciais e gestos, etc. —
ou por meio de tecnologias — com a caneta, tinta ou papel; com um
hardware ou software; com tecidos, tesouras ou maquinas de costura,
etc. (p.3)

Seguindo numa perspectiva teorica similar, Baldry & Thibault (2006) afirmam
que
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Modalidades semioticas, como lingua, gestual, representacdo, olhar e
outras, podem ser formalizadas e descritas como recurso sistematico.
Um recurso semi6tico é, portanto, um sistema de formas semioticas
gue podemos utilizar para construir textos. As formas tém funcgdes
particulares nos textos em que elas sdo usadas. A nogdo de recurso,
contudo, abarca esses dois aspectos — uso e funcdo — que sdo
fundamentais para que seja possivel o emprego desses sistemas na
construcéo de textos. (p.18)

Dessa forma, os recursos semidticos sao variados e seu uso € imprescindivel
para a comunicacdo humana, pois sdo 0s responsaveis por viabilizar a constituicdo e o
compartilhamento de significados entre todos.

Por fim, ressalto que adotarei preferencialmente o termo recursos semiotico em
vez do tradicional signo linguistico, oriundo da perspectiva estruturalista de Saussure.
Essa escolha advém do fato de que o emprego do conceito de signo linguistico costuma
estar vinculado a ideia de que as formas simbdlicas sdo pré-estabelecidas e pouco
transformadas pelo uso; ja o termo recursos semioticos esta atrelado, conforme pode ser
observadas nas cita¢cdes anteriores, a uma perspectiva que concebe as formas simbolicas
como indissociaveis e dependentes do uso.

Na proxima se¢do, mantendo o foco na nog&o de recursos semioticos discutirei a
importancia da juncdo dos recursos semioticos para a constituicdo de significados em

textos multimodais.

2.2.3 O Principio da integracdo dos recursos semiéticos

Como foi apresentado anteriormente, os recursos semiéticos sao fundamentais
para a constituicdo de significados. Contudo, eles ndo costumam ser utilizados
separadamente para significar, mas sim de forma integrada. A esse fendmeno,
fundamental para a construcao de textos multimodais, Baldry & Thibault (2006) déo o
nome de principio de integracéo dos recursos semidticos.

Com base nesse principio, Baldry & Thibault defendem que

Os textos nunca sdo monomodais. A monomodalidade é resultado de
um certo modo de conceber e separar distintos recursos semioticos,
desconsiderando seu uso real, como se existissem por si s0. Na
préatica, textos de todos os tipos sdo sempre (grifo dos autores)
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multimodais, utilizando e combinando, os recursos de diversos
sistemas semioticos de formas que mostram ambos de modo genérico
(com um padrdo) e um texto aspectos especificos (individuais, e até
inovadores). (p.19)

Esse principio ratifica a importancia de se investigar as varias modalidades que
constituem significados em textos, pois cada uma possui um papel imprescindivel nas
praticas discursivas.

Assim, a investigacdo de como as varias semioses sdo empregadas em textos
multimodais possibilita a compreensdo de como o discurso € construido por meio da
juncdo de diversos recursos semidticos, o que incita o pesquisador a examinar a fungéo

das diversas modalidades nesse processo.

2.2.4 As metafuncdes da linguagem para textos multimodais

Existem diversas perspectivas das metafuncées da linguagem desenvolvidas pela
Linguistica Moderna. Neste trabalho utilizarei a perspectiva adotada por Baldry &
Thibault (2006), pois esses autores apresentam uma proposta aproximada da de
Halliday (1985) a respeito das metafunc@es por este descritas. Nessa proposta, Baldry &

Thibault nomeiam quatro tipos de significacdo em textos multimodais, a saber:

1) Significacdo Logica: trata da logica estabelecida entre as acOes, 0s participantes
e dos significados constituidos logicamente por meio da juncdo dos recursos
semidticos. Assim, encontra-se as respostas para 0s questionamentos suscitados
pelos fatos veiculados no texto multimodal.

2) Significagdo Textual: diz respeito a forma como o0s recursos semidticos sdo
estruturados e combinados para constituir significados em um texto multimodal.
Nesse tipo de significacdo, da-se destaque as possibilidades de uso dos recursos
semidticos e das possiveis combinacdes que podem ser estabelecidas entre eles,
tal como possiveis restri¢oes.

3) Significacdo Experencial: diz respeito a representacdo de aspectos do mundo
social, isto €, & representacdo da realidade construida por meio da juncdo dos

recursos semioticos de um texto.
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4) Significacdo Interpessoal: diz respeito a relacdo dos participantes entre si e a
forma como eles se relacionam com os viewers do texto multimodal, assim
como algumas implicagfes dessas relagdes para a constituicdo do texto

multimodal.

Esses tipos de significacdo, além de fornecerem um interessante percurso de
analise, possibilitam a compreensdo da utilidade dos textos multimodais em nossa
sociedade, ou seja, desvela quais sdo 0s principais objetivos de se empregar textos
multimodais. Dessa forma, essa perspectiva é ao mesmo tempo método e teoria, 0 que

condiz com a perspectiva de analitica da ADC.

2.3 Consideracdes acerca dos géneros para a Linguistica

Apesar de ja ter discutido na parte inicial deste trabalho algumas caracteristicas
do género videoclipe no que diz respeito a sua estrutura e seu papel na sociedade, cabe
ainda apresentar algumas questdes que se mostram relevantes para a realizacdo da
andlise aqui proposta, uma vez que a jungdo dos recursos semioticos em videoclipes ndo
é um objeto comumente explorado na area da Linguistica. Dessa forma, os aspectos a
serem por mim explorados referem-se especificamente ao género textual no que
concerne a estrutura do videoclipe de um ponto de vista multimodal. Ressalto que,
mesmo ndo sendo o cerne da discussao deste trabalho uma analise aprofundada sob a
luz da Teoria dos Géneros, faz-se necessario trazer a berlinda uma discussédo breve
sobre o posicionamento de alguns autores que discorrem acerca do tema, como Bakhtin,
Marcuschi, Fairclough e Rojo.

Por muito tempo aplicado quase que exclusivamente a analise de textos literarios
e de sua estruturacdo, o conceito de género textual tem ganhado mais espaco nos
estudos das ciéncias humanas, especialmente para a Linguistica Moderna. Esse interesse
também reflete o crescente movimento de se estudar as linguas com foco mais apurado

para as suas funcionalidades ligadas as praticas comunicativas.
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Nessa conjuntura, os estudos de Bakhtin (2011)° foram fundamentais para
consolidar o estudo dos géneros, pois o autor defendia a tese de que 0s géneros
discursivos sdo tipos relativamente estiveis de enunciados compostos pela ligacéo
indissolivel de uma estrutura composicional, de um estilo da linguagem e de um
conteudo tematico, o que € fundamental para a identificacdo de um campo de utilizacéo
da lingua. Essa perspectiva ganhou muito prestigio gracas a praticidade e a precisao
dadas pelo autor ao termo sem ignorar a versatilidade e a amplitude intrinsecas ao
conceito.

Devido aos avancos tecnoldgicos pelos quais a humanidade passou nos Gltimos
dois séculos e ao aparecimento de novas praticas sociais, ampliou-se substancialmente a
quantidade de géneros textuais, assim como corroborou para o desaparecimento de
outros. Por meio da Internet, por exemplo, é possivel a pratica de diversos géneros
textuais que ndo existiriam sem essa midia, como a conversacao por meio de mensagens
instantaneas nas redes sociais.

Segundo Marcuschi (2003), que adota a nomenclatura género textual em vez do

termo género discursivo de Bakhtin, essa conjuntura moderna comprova que

0S géneros textuais surgem, situam-se e integram-se funcionalmente
nas culturas em que se desenvolvem. Caracterizam-se muito mais por
suas fungdes comunicativas, cognitivas e institucionais do que por
suas peculiaridades linguisticas e estruturais. Sdo de dificil definicdo
formal, devendo ser contemplados em seus usos e condicionamentos
sOciopragmaticos caracterizados como praticas séciodiscursivas.
Quase inimeros em diversidade de formas, obtém denominagdes nem
sempre univocas e, assim como surgem, podem desaparecer. (p.20)

Dessa forma, os géneros se configuram como formas de agir e interagir em
eventos sociais, 0 que € consoante a visdo de Fairclough acerca do papel dos géneros
para a interacdo. Nessa perspectiva, Fairclough (2003, p.66), além de também concordar

* Quanto a diferenca entre os termos género discursivo e género textual, sdo necessarias algumas
consideracBes para deixar mais claro o referencial tedrico adotado nesta investigagcdo. Segundo Rojo
(2005), quando se escolhe o termo género do discurso, adota-se uma perspectiva voltada para o estudo da
dimensdo sdcio histérica dos géneros e de suas situagdes de producdo, isto é, procuram-se investigar as
praticas sociais relacionadas ao género. J& a escolha por géneros textuais, a preocupacao da pesquisa esta
em identificar e descrever as propriedades do texto e suas formas de composicdo, tal como a sua
funcionalidade, com o objetivo de verificar as regularidades existentes entre os textos investigados.
Destarte, optarei, pelo termo géneros textuais, por ele ser mais adequado para a investigacdo da forma
como se da a integracdo dos recursos semiéticos para a constituicdo de significados em videoclipes, ja
gue esta mais voltado para a investigacéo das formas como 0s recursos semioticos sao integrados.
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que a terminologia dos géneros nem sempre € univoca e absolutamente estavel, elenca

alguns aspectos fundamentais sobre 0s géneros:

I. As formas de acdo e interacdo em eventos sociais sdo definidas
pelas suas praticas sociais e pelas formas em que estdo interligadas.

2. As transformacdes sociais do novo capitalismo podem ser vistas
como mudancas nas formas de acéo e interacdo, o que inclui mudanca
nos géneros. Uma mudanca de género é uma importante parte das
transformagdes do novo capitalismo.

3. Alguns géneros possuem uma escala relativamente ‘local’,
associada com redes de comunicacgdo delimitadas por préaticas sociais
(como uma organizagdo ou negociacdes) Outros sdo relativamente
“globais” para a (inter)agdo em redes de comunicacdo (géneros
‘governamentais’).

4. Mudar géneros é mudar como diferentes géneros podem ser
combinados. Novos géneros advém da combinagdo de géneros ja
existentes.

5. Uma mudanga de eventos sociais pode resultar na mudanca de uma
rede comunicacional, textos interligados que materializam uma
‘cadeia’ de diferentes géneros.

6. Um texto ou uma interagdo em particular ndo estdo inseridos apenas
em um género especifico — estdo envolvidos na combinacdo de
diferentes géneros.

Segundo Fairclough, os tdpicos 5 e 6 indicam que a analise dos géneros implica
na analise de cadeias genéricas, dos géneros mistos em um texto e da analise separada
de cada género em um texto especifico.

Nessa perspectiva, cadeia genérica diz respeito a “(D)iferentes géneros que sdo
comumente interligados, envolvendo transformacdes sistematicas de um género a outro
(como documentos oficiais, documentos que sdo apresentados em conferéncias,
reportagens na imprensa ou na televisdo” (FAIRCLOUGH, 2003. p.216); e géneros
mistos sdo géneros que sao constituidos com base nos principios de produ¢do de dois ou
mais géneros (como no videoclipe Thriller do cantor pop Michael Jackson, em que ha
uma clara mistura de curta-metragem e musical).

Em Analysing Discourse: textual analysis for social research, o autor dedica um
espaco amplo para a discuss@o de algumas questdes relevantes acerca dos géneros. O
autor define género como uma maneira socialmente ratificada de usar a lingua com um
tipo particular de atividade social. Para Faiclough, cada género possui uma estrutura
relativamente estavel de organizacdo. E essencial deixar claro que, apesar de cada
género possuir uma organizacdo, € possivel observar a mistura de estruturas de

diferentes géneros na construcdo de um texto. O autor apresenta os talk shows da
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televisdo, por tenderem a exibir uma mistura de conversacdo, entrevista e
entretenimento, como exemplo de géneros hibridos.

Com base nesse pressuposto, pode-se considerar que a mistura de géneros é um
aspecto ligado a interdiscursividade e estd amarrada a processos sociais mais amplos
que emergem do trabalho inovador de agentes sociais por meio da alteracdo da
organizacdo textual dos significados. Portanto, o autor comprova que o modo de
organizacdo dos géneros estd ligado a processos sociais que extrapolam o sistema
linguistico, mas que estao intrinsecamente ligados a formas simbdlicas.

Vale ressaltar que o autor ainda destaca que 0s géneros possuem diferentes graus
de variabilidade. Géneros académicos, como o artigo cientifico, por exemplo, possuem
mais rigidez em sua estruturacdo que os géneros publicitarios ou os literarios, que tém
um elevado grau de maleabilidade.

Dessa forma, deve-se considerar que os géneros dialogam entre si e acabam por
configurar estruturas complexas em que para se identificar sua estrutura composicional,
estilo e conteudo temético é necessario compreender as suas ligacbes com outros
géneros.

Apds esse breve apanhado a respeito dos géneros para a Linguistica, passo a
discussdo da relacdo entre linguagem e ideologia, que estd no &mago dos estudos da
ADC.

2.4 Linguagem e Ideologia

A relacdo entre linguagem e ideologia vem ganhando mais espaco no campo dos
estudos linguisticos nas ultimas décadas. O interesse por essa ligagdo se justifica pelo
fato de que os linguistas acreditam que “(N)ao existem representacoes ideoldgicas sendo
materializadas na linguagem” (FIORIN, 2008, p.73), ou, de modo mais amplo, “(T)udo
que ¢é ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em
outros termos, tudo que €é ideoldgico € um signo. Sem signos ndo existe ideologia (grifo
do autor)” (BAKHTIN, 2004, p.31). Portanto, a linguagem é ferramenta primordial para
a materializacdo e o compartilhamento de representacées ideoldgicas.

Esse pressuposto leva a discussdo a respeito das formas pelas quais a linguagem

é empregada com o objetivo de expressar ideologias e do papel dos sujeitos sociais
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nesse processo. Na ADC, a ideologia é concebida como um modo de produzir e
reproduzir relagfes assimétricas de poder vistas como ilegitimas e cabe ao analista do
discurso, por meio de uma anélise textual®, identificar o papel da linguagem nesse
processo e identificar como se da a recepcdo e a producdo dos discursos hegemonicos
(FAIRCLOUGH, 1995, p.14-19).

O videoclipe ¢ um género em que é recorrente a presenca de relacOes
assimétricas de poder entre participantes, o que fortalece a necessidade de uma
investigacdo com base nos pressupostos da ADC. Essas relaces podem, por exemplo,
levar o publico a questionamentos criticos no que diz respeito a representacdo dos
sujeitos sociais nas midias de massa, podendo influenciar no desenvolvimento de sua
reflexividade critica, e, a0 mesmo tempo, a apreciacdo da forma como 0S recursos
semidticos sdo integrados para construir significados nesse processo. Portanto, faz-se
necessario, para o estudo de como os recursos semiéticos materializam ideologias, um
arcabougo tedrico que considere as varias formas como os significados podem ser
constituidos.

No ambito da ADC, a perspectiva de Thompson (1995) sobre a ideologia tem
sido amplamente aceita. O autor adota uma concepcdo critica da ideologia, na qual

propde que

conceitualizar ideologia em termos das maneiras como o sentido,
mobilizado pelas formas simbolicas serve para estabelecer e sustentar
relagfes de dominag&o: estabelecer, querendo significar que o sentido
pode criar ativamente e instituir relagdes de dominagdo; sustentar,
guerendo significar que o sentido pode servir para manter e reproduzir
relacdes de dominacgdo através de um continuo processo de producao e
recepcdo de formas simbolicas (...). Por “formas simbolicas”, eu
entendo um amplo espectro de acdes e falas, imagens e textos, que sao
produzidos por sujeitos e reconhecidos por eles e outros como
construtos significativos. (THOMPSON, 1995, 79, grifos do autor)

Devido a abordagem ampla e precisa do termo “formas simbolicas” e a
percepcao de que o sentido é fundamental para estabelecer e sustentar as relacbes de
dominacdo, essa concepcdo de ideologia € uma das mais utilizadas em pesquisas da
ADC. Na minha proposta de estudo, em que o videoclipe encerra em si uma série de

escolhas provindas de modelos sociais prévios, entender o resultado linguistico e

4 3T T . . . ~

Deve-se destacar que a analise textual de textos midiaticos deve ser feita com base na investigacdo de
como os recursos semioticos sdo usados e dialogam entre si para a constituicdo de significados. Dessa
forma, o termo andlise textual ndo esta restrito a investigacdo de textos expressos unicamente pela
escrita.
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imagético nesse material pressupde um estudo sobre como as “formas simbolicas”,
compreendidas aqui como recursos semidticos, revelam ou ndo relagdes de poder.

Além de servir para estabelecer e sustentar relacbes de poder, a linguagem é
fundamental para que os sujeitos expressem a sua reflexividade acerca do mundo e,
consequentemente, a respeito das ideologias, especialmente daquelas que assumem um

papel hegemonico diante das demais. Segundo Chouliaraki & Fairclough (1999),

Nos temos visto que a modernidade tardia tem sido caracterizada em
termos de uma crescente reflexividade que pode ser incluida como
uma maior reflexividade sobre o discurso — pessoas sdo mais cientes
de suas praticas, e suas praticas sdo profundamente abertas ao
conhecimento transformador (p.95)

Numa conjuntura favoravel em que os sujeitos tenham espaco - reconhecendo a
existéncia de diferentes graus de liberdade e prestigio no que diz respeito a expressdo de
vozes conforme o contexto situacional em que 0s sujeitos se encontram - para
apresentar sua reflexividade e defender discursos, que podem ser contrastantes entre si,
é possivel observar que o conhecimento e a aplicagdo dos recursos disponiveis na
linguagem para significar a realidade sdo fundamentais para que um discurso seja
hegeménico perante os demais e assegure a manutencdo das relaces de poder.

Dessa forma, facilmente se verifica que as estruturas linguisticas sdo capazes de
materializar, por exemplo, valores, crencas, esteredtipos, desejos e racionalizagdes.
Devido a essas caracteristicas, a linguagem acaba por ser um meio para veicular
diversas ideologias e, consequentemente, influenciar o comportamento dos sujeitos
sociais por meio dos discursos. E nesse reconhecimento de como a linguagem é
utilizada para materializar a ideologia que o analista de discurso busca compreender a
dindmica de como sdo estabelecidas e sustentadas relacfes de poder. Pode-se dizer que
essa é uma das grandes contribuicdes que a ADC pode trazer para as ciéncias humanas,
pois fornece métodos e teorias que podem ser aplicados em pesquisas que precisam de
um suporte adequado para investigar os modos como a ideologia é materializada em
praticas cotidianas.

Acerca dessa relacdo, Fairclough (2008, p. 92-93) defende que a linguagem e
sociedade estabelecem entre si uma relacéo dialética em que uma influencia a outra, isto
¢, praticas sociais sdo capazes de influenciar préaticas discursivas e vice-versa. Esse

processo, que o autor afirma ser o papel constitutivo do discurso, comprova que a
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linguagem ndo so é transformada, mas também é responsavel por transformacoes
sociais, que costumam estar atreladas a mudancas nas ideoldgicas hegemonicas.

Dessa forma, “(O) discurso como pratica ideoldgica constitui, naturaliza,
mantém e transforma os significados do mundo de posi¢des diversas nas relacdes de
poder” (FAIRCLOUGH, 2008, p.94).

Ap0s debater a proficua relagdo entre linguagem e ideologia, discutirei mais
detalhadamente a relagdo dialética existente entre linguagem e identidade.

2.5 Linguagem, ldentidade e Midia: que nog¢des de sentido esses conceitos

desenvolvem?

Nesta se¢éo, discutirei o papel da linguagem para a constitui¢do das identidades,
especialmente nas midias de massa. A relacdo entre linguagem e identidade é
importante para a ADC, pois fornece um caminho viavel para a investigacdo de como as
linguas e os demais recursos semidticos sdo empregados para constituir identidades.
Dessa forma, a ADC pode enriquecer os debates acerca das identidades dos sujeitos na
p6s-modernidade, j& que esse tema tem sido o foco de diversas pesquisas nas ciéncias
humanas.

A linguagem é o principal mediador da interacdo humana. Seu uso €
imprescindivel para as relagdes interpessoais e, consequentemente, para a construcao
das identidades dos sujeitos sociais. Acerca do papel assumido pela linguagem nesse
processo, Giddens (2002, p.16) defende que a lingua € a primeira identidade social dos
sujeitos, o que coloca a lingua numa posicdo crucial para o desenvolvimento das
identidades no &mago da vida social.

Um conceito que serve como arcabouco tedrico dessa perspectiva é, conforme
discutido anteriormente neste capitulo, o de significacdo interpessoal, que também é
denominada por outros pesquisadores como fungdo interpessoal da linguagem
(HALLIDAY, 1985). Esse pressuposto tedrico evidencia que a linguagem ndo sé
permite a existéncia de um canal comunicativo e a significacdo da realidade, mas
também da constituicdo das identidades dos individuos e de relagdes interpessoais.

Outro conceito fundamental para a relacdo entre linguagem e identidade é o de

estilos. Fairclough (2003) defende que
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Estilos sdo aspectos discursivos ligados as identidades. Quem vocé é
esta associado a como vocé fala, como vocé escreve, tal como uma
guestdo de materializacdo — como vocé olha, como vocé se porte,
como se move, etc. Estilos estdo ligados a identificar o uso da
nominalizacdo além do termo ‘identidade’. (p.159)

Os estilos sdo primordiais para, por meio da linguagem, as pessoas construirem
as suas proprias identidades, assim como representar os demais. Nesse sentido, o papel
constitutivo do discurso é aplicavel a questdo identitaria, pois ha uma dialética entre
discurso e identidade, em que existe uma influéncia reciproca. Portanto, a identidade €
concebida neste trabalho como parte constitutiva do discurso e passivel de ser
construida por meio da juncdo dos recursos semioticos.

A preocupacao dos analistas do discurso com o conceito de identidade advém do
interesse que o assunto tem despertado nas ciéncias humanas. Hall (2006) acredita que a
identidade passa a ser investigada a partir do momento em que esta em crise, 0 que
ocorre com 0s sujeitos p6s-modernos.

Sobre a identidade no mundo p6s-moderno, Hall (2006) defende que os sujeitos

ndo assumem uma identidade fixa, essencial ou permanente. Para ele,

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um "eu" coerente.
Dentro de n6s ha identidades contraditorias, empurrando em
diferentes dire¢es, de tal modo que nossas identificaces estdo sendo
continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma identidade
unificada desde o nascimento até a morte € apenas porgue construimos
uma cbmoda estéria sobre nés mesmos ou uma confortadora
"narrativa do eu”. A identidade plenamente unificada, completa,
segura e coerente é uma fantasia. (p.13).

Essa concepcdo de identidade, que sera adotada nesta investigacdo, concebe as
identidades como bastante flexiveis e dependentes do contexto em que 0s sujeitos se
encontram. Com base nessa conjuntura, € possivel verificar que a linguagem é um meio
fundamental para a (des)construcdo de identidades, uma vez que € por meio dela que
sdo veiculadas ideologias, isto é, sdo materializadas representacdes acerca da realidade,
identidades e relagOes interpessoais (assunto discutido com mais profundidade na sec¢do
2.2.3 em que trato das metafungdes da linguagem aplicadas a andlise de textos

multimodais).
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Nessa conjuntura, na qual as identidades sdo mais flexiveis e impermanentes que
em outras épocas, deve-se ressaltar o papel das midias de massa para esse efeito. Os
grandes conglomerados midiaticos, como o grupo Globo, fornecem um espaco de
constructo de discursos. Eles assumem o papel de disseminar valores, crencas e
conhecimentos acerca da realidade, o que ndo costuma acontecer de forma imparcial.
Ademais, sdo responsaveis pela veicula¢do de alguns dos principais géneros produzidos
pela inddstria cultural para o consumo global, como filmes e videoclipes de grandes
icones modernos. Devido a esse papel, as midias passaram a entrar na agenda de
pesquisa dos analistas do discurso que investigam a constituicdo dos discursos em
escala global.

No ambito do discurso midiatico, faz-se necessario, na perspectiva empregada
neste trabalho, investigar o papel da linguagem para a construcdo de conhecimentos
sobre a realidade, crencas, valores, relacbes interpessoais, identidades. Acerca do

impacto social da midia, Fairclough (1995) afirma que

O grande impacto da midia ndo esta apenas no modo como eles
decidem representar o mundo, o que € primordial para as publicacdes;
mas também para a construgcdo de identidades sociais, variagdes do
‘eu’ que eles projetam e que valores culturais serdo envolvidos (se
estdo ligados ao consumismo, individualismo ou ao culto da
personalidade). E isso influencia na definicdo das relagdes sociais,
especialmente relagbes sociais entre as massas que constituem a
audiéncia para as pessoas mais expostas nos meios de comunicag&o,
como politicos, cientistas, lideres religiosas, e 0s proprios
comunicadores. (p.17-18)

Acerca das midias, Thompson (1995) defende que, atualmente, elas estdo
relacionadas a como as formas simbdlicas sdo transmitidas de forma mediada para as
massas, 0 que € possivel gracas ao rompimento da fronteira tempo-espago. Ademais, 0
autor destaca que o capitalismo foi fundamental para o desenvolvimento dos meios
técnicos relacionados a producdo, transmissao e recepcdo das formas simbdlicas. Essa
transformacdo foi imprescindivel para a ampliacdo e a alteragcdo tanto das formas
simbolicas quanto da conjuntura social em que estdo inseridas. Nesse sentido, 0
videoclipe encontra-se num contexto favoravel a maltiplas possibilidades de expressao e
de veiculagdo por meio das midias, o que lhe favorece como meio de construgdo de
identidades em escala global por meio da juncdo dos recursos semioticos.

Dessa forma, a linguagem € uma ferramenta primordial em textos midiaticos

para a construcao de identidades, principalmente das de icones que atingem as massas.
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Embora boa parte da bibliografia em ADC sobre discursos em escala global seja
dedicada a analise de textos, discursos e identidades de lideres politicos influentes,
como George Bush, Lula e Tony Blair, neste trabalho investigarei 0 modo como a
identidade dos icones musicais € constituida por meio da juncao de recursos semioticos,
porque acredito que o estudo do género videoclipe no ambito da linguistica é capaz de
desvelar ndo sé as estratégias discursivas da industria cultural para representar o icone,
mas também para investigar como a identidade é constituida pelos recursos semioticos e
de que modo eles podem ampliar as possibilidades da representacdo identitaria do

sujeito pés-moderno.
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Capitulo 3: Metodologia de pesquisa

3.0 Introducéo

Neste capitulo, apresento a metodologia de pesquisa adotada neste trabalho e as
principais categorias de analise empregadas na investigacdo dos dados, que serd o
aspecto fulcral do préximo capitulo. Na se¢do 3.1 inicio o capitulo discutindo a
definicdo do que € uma pesquisa qualitativa e quais sdo as suas vantagens para a ADC;
Em 3.2 apresento as etapas metodoldgicas adotadas neste trabalho; as categorias
analiticas serdo o0 objeto de estudo; a apresentacdo das categorias de analise utilizadas
nesta investigacdo serd o propdésito da secdo 3.3; e, por fim, faco a apresentacdo da

minha proposta de analise na se¢éo 3.4.

3.1 A pesquisa qualitativa e as suas vantagens para a ADC

Segundo Neves (1996), a pesquisa qualitativa “(C)ompreende um conjunto de
diferentes técnicas interpretativas que visam a descrever e a decodificar os componentes
de um sistema complexo de significados” (p.1).

Denzin & Lincoln (2006) também ressaltam o carater interpretativo das

pesquisas qualitativas. Segundo eles,

A palavra qualitativa implica uma énfase sobre as qualidades das
entidades e sobre os processos e 0s significados que ndo sdo
examinados ou medidos experimentalmente (se é que sdo medidos de
alguma forma) em termos de quantidade, volume, intensidade ou
frequéncia. Os pesquisadores qualitativos ressaltam a natureza
socialmente construida da realidade, a intima relacdo entre o
pesquisador e o que é estudado, e as limitacGes situacionais que
influenciam a investigagdo. Esses pesquisadores enfatizam a natureza
repleta de valores da investigacdo. Buscam solucdes para as questoes
que realcam o modo como a experiéncia social é criada e adquire
significado. (DENZIN & LINCOLN, 2006, p.23)
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Ja para pesquisa quantitativa, que adota metodos estatisticos para explicar os
dados, é imprescindivel discutir a relacdo de causa e consequéncia entre as variaveis
coletadas, que costumam ser medidas de forma recorrente por meio da analise de
nameros extraidos de uma coleta de dados.

A pesquisa qualitativa emprega a interpretacao e reinterpretacao dos dados, que
sd0 — nesta perspectiva — constituidos por textos. Dessa forma, a pesquisa qualitativa
tem como principal objetivo fazer a interpretacdo de realidades sociais, isto é, com base
num corpus mais especifico é necessario percorrer um caminho que leva da teoria para a

realidade social e desta de volta para a teoria.

3.2 Etapas metodoldgicas adotadas na investigacéo

Este trabalho vai partir de algumas das principais categorias analiticas propostas
pela ADC e pela Teoria da Multimodalidade a fim de justificar os modos como
ideologias e identidades sdo constituidas por meio da juncdo dos recursos semiéticos em
textos multimodais.

As investigacOes discursivas com base na andlise de videos ainda sdo bastante
recentes, o que dificulta substancialmente o seguimento de um percurso teorico-
metodoldgico ja pré-estabelecido, como ocorre em outras areas que possuem uma gama
maior de estudos e pesquisadores. Apesar dessa dificuldade, enxergo com bons olhos a
possibilidade de trilhar um caminho mais autdbnomo, pois acredito que para O
desenvolvimento de uma ciéncia é necessaria a busca por novos métodos, pressupostos
tedricos e, principalmente, uma nova (re)visao a respeito dos objetos de pesquisa e das
fronteiras da area de pesquisa.

Seguirei 0 seguinte roteiro para esta pesquisa: analisarei as categorias analiticas
referentes a gramatica visual; em seguida trato das categorias analiticas que serdo
norteadoras das minhas consideragdes sobre o discurso; por fim, aplicarei as categorias

analiticas referentes a ideologia.
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3.3 As categorias analiticas

Nesta secdo, apresentarei a definicdo das categorias analiticas que serdo
utilizadas nesta pesquisa. Como esta pesquisa seguira as diretrizes oferecidas pela ADC
e pela Teoria da Multimodalidade, utilizarei uma triade composta por: categorias da
ADC, propostas por Fairclough (2003, 2006, 2008); categorias da Gramatica Visual,
propostas por Kress & Van Leuuwen (2001, 2006), e os modos de operacdo da
ideologia e as estratégicas tipicas de construgdo simbolica, propostos por Thompson

(1995). A figura abaixo ilustra essa triangulagéo.

Videoclipes

Gramatica
Visual

Ideologia

Figura 3.1: Triangulacdo metodoldgica entre ADC, Gramatica Visual e ldeologia.

ApoOs a apresentacdo da triangulagdo metodoldgica, discorro na préxima

subsecdo a respeito das categorias de analise que serdo utilizadas nesta pesquisa.
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3.3.1 Categorias analiticas da Gramatica Visual

A Gramatica Visual é tanto um método quanto uma teoria desenvolvida por
Kress & Van Leeuwen (2006) a fim de investigar de que modo 0s recursos semiéticos
se combinam para constituir significados. Ressalto que esta teoria € muito recente e foi
elaborada com o objetivo de analisar principalmente imagens estéaticas e ainda foi pouco
aplicada na analise de textos constituidos por imagens em movimento, como € 0 caso
dos videoclipes.

A seguir apresentarei as categorias analiticas da Gramatica Visual que aplicarei

nesta pesquisa.

3.3.1.1 Participantes

A fim de designar os elementos presentes em um texto multimodal, Kress & van
Leeuwen (2006) utilizam o termo “participantes”. Os participantes podem ser chamados
de ‘volumes’ ou ‘massas’ com diferentes ‘pesos’ e influenciados por diferentes forgas
de movimento (KRESS & Van LEEUWEN, p.49). Tais denominag¢bes dadas aos
participantes advém do fato de que eles podem ser constituidos, por exemplo, por meio
de diferentes tamanhos, formas e cores, 0 que confere aos participantes valores distintos
em um texto multimodal, especialmente numa composigéo visual.

No que diz respeito aos participantes, Kress & Van Leeuwen dividem o termo

em dois grupos:

» Participantes representados: sdo aqueles que constituem o objeto da
comunicacdo, isto &, os participantes inseridos em um texto multimodal por

meio dos recursos semioticos.

» Participantes interativos: sdo aqueles para 0s quais a mensagem se dirige, isto é,
sdo participantes da interacdo que estdo fora do texto multimodal. Ao leitor de
textos multimodais, especialmente os imagéticos, 0s autores deram o0 nome de

viewer.
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A analise dos dados vai lancar mdo dos dois grupos de participantes, ja que
ambos constituem objeto de preocupagdo dos produtores de textos multimodais e seu

emprego acarreta a defesa de discursos e ideologias diversas.

3.3.1.1.1 O Ponto de vista dos viewers

A relacdo estabelecida entre os participantes da imagem e seus viewers ¢ uma
categoria de analise fundamental. Por meio da analise desse processo, torna-se possivel
compreender e identificar os recursos semiodticos empregados pelos produtores de textos
multimodais e seu escopo no mundo.

Acerca desse tema, Kress, Leite-Garcia & van Leeuwen (1997) defendem a tese

de que

A indicacdo do valor social pode ser verificado pelo tamanho de um
elemento representado, ou pela distdncia de que esta do viewer: a
relacdo com a postura pode ser compreendida pela posicédo lateral do
viewer em relacdo ao elemento (se esta de frente, de lado, ou na
margem). As relagdes de poder podem ser identificados pela posic¢éo
vertical do viewer com o elemento: se o elemento for mais poderoso,
teremos que olhar para cima; se ndés somos mais poderosos, olhamos
para baixo; e assim por diante. Formas ‘factuais’ podem ser
codificados por tipos de realismo, como em relacdo a um padrdo do
que devemos dizer e que modo de representacdo € o mais realista
(provavelmente uma forma surrealista) do realismo cotidiano.

A verificacdo de como os viewers se relacionam com a imagem, com base no
pressuposto apresentado acima, reforca aqui um dos principais alicerces da Teoria da
Multimodalidade: a forma como os produtores de textos multimodais organizam 0s
recursos semiéticos é planeja e possui, ainda que implicitamente, o objetivo de

submeté-los aos seus interesses.
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3.3.1.2 Representacgdes narrativas

Quando os participantes estdo ligados a vetores, que funcionam na Gramatica
Visual de modo analogo aos grupos verbais que apresentam acdes na linguagem verbal,
Kress & Van Leeuwen designam o processo visual como narrativo.

Os processos narrativos estdo subdivididos em varios grupos conforme o tipo de
participante envolvido, o numero de participantes e o tipo de vetor ligado ao(s)
participante(s) representado. A seguir apresento 0s tipos de processos narrativos que

serdo empregados nesta investigacao.

a) Processo de acéo

Afirma-se que um processo de agdo ocorre na Gramética Visual quando um
vetor se origina de um participante representado que costuma se destacar na imagem
devido a saliéncia, tamanho, lugar na composicao, cor, contraste com o segundo plano.

Nesse tipo de processo, quando as imagens apresentam apenas um participante
ligado a um vetor, tem-se uma estrutura visual ndo transitiva. Nessa estrutura, esse
participante costuma ser o ator, que é o participante ativo de onde advém o vetor da
composicdo visual da acdo; mas também pode ser o alvo, participante passivo para o
qual o vetor esta direcionado. Dessa forma, a representacdo narrativa nao transitiva é
equivalente aos verbos intransitivos na linguagem.

Na Gramatica Visual, quando um processo narrativo possui dois participantes
ligados por um vetor, um € o ator, o outro é o alvo; constituindo, portanto, uma
estrutura visual transitiva semelhante a estrutura argumental dos verbos transitivos na
linguagem.

As estruturas visuais transitivas dos processos narrativos sdo divididas em dois
grupos: unidirecionais e bidirecionais. Nas unidirecionais, um vetor conecta um ator a
um alvo. Ja nas bidirecionais, os participantes, ligados por apenas um vetor bidirecional,
atuam simultaneamente com o papel de ator e de alvo da estrutura visual transitiva.

Caso haja dois vetores unidirecionais que partam de cada um dos participantes
representados, classificam-se as agGes como sequenciais e 0s participantes como
interactors. Essa configuragdo visual € recorrente em imagens em que sejam

apresentadas acgdes reciprocas entre os participantes representados.
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b) Processo Reacional

O processo reacional ocorre quando um vetor é constituido por uma linha que
advém do olhar de um participante representado, que € chamado de reacter. Esse tipo de
participante, que costuma ser humano, deve ser uma criatura com olhos visiveis e capaz
de produzir expressoes faciais.

Assim como 0s processos de acdo, 0s processos reacionais podem ser transitivos
ou nao transitivos. Caso 0 reacter presencie outra representa¢do narrativa num processo
reacional, teremos uma estrutura visual transitiva. Caso esteja presente apenas o reacter,

teremos apenas uma estrutura visual ndo transitiva.

c) Processo verbal

Classifica-se como processo verbal o processo narrativo que apresenta um
participante representado expressando 0 seu pensamento por meio de um enunciado
verbal, como a fala de um personagem de histérias em quadrinhos por meio de um
baldo ou manifestantes por meio de faixas. Considero também como processo verbal a
expressdao de um enunciado por meio de mensagens presentes em cartazes que s&o
segurados ou estdo proximos a participantes representados. Esse tipo de processo
empregado visualmente tem a propriedade de possibilitar a ocorréncia concomitante de

significados diversos expressos por meio da fala e da escrita.

3.3.1.3 Representacgdes conceituais

Nesse tipo de representacdo, os participantes sdo representados no que diz
respeito a seus atributos e caracteristicas mais gerais. Dessa forma, os participantes
envolvidos nesse tipo de processo ndo praticam acdes, ou seja, havera uma incidéncia
muito menor de vetores nesse tipo do que em representacbes narrativas. Nas

representacdes conceituais, ha dois tipos de processos: classificacionais e analiticos.
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a) Processos classificacionais

Os participantes séo classificados conforme o tipo de relacdo que estabelecem
entre si. De um modo geral, um ou mais participantes atuam como subordinados em
relacdo a pelo menos um participante principal que é classificado como superordenado.
Nesse tipo de estrutural visual, o papel dos participantes costuma ser definido com base
no contraste observado na relagéo estabelecida entre os seus atributos.

b) Processos analiticos

Os participantes se relacionam por meio da relagdo entre a parte e o todo na
estrutura visual. Ha dois tipos de participantes nesse tipo de processo: carrier (portador
ou o todo) e os atributos possessivos relacionados. Portanto, ha uma relagdo
indissociavel entre diversas partes da imagem na constituicdo do todo, isto &, 0s

atributos vao conferir uma significacdo mais especifica do carrier.

3.3.1.4 A composicao espacial do significado

Uma vez que a forma como os elementos de uma composicdo visual se
combinam influencia substancialmente a constituicdo de significados numa imagem,
Kress & van Leeuwen (2006) consideram a composicéo espacial do significado como
uma categoria de andlise relevante para a Gramatica Visual. Nessa categoria, destaca-se

a atuacdo de trés sistemas:

a) Valor da informac&o: diz respeito a localizacdo de cada elemento na estrutura
visual, se estd a esquerda ou a direita, na margem ou no centro, em cima ou
embaixo.

b) Saliéncia: diz respeito a relevancia que os elementos assumem na imagem
devido a diferentes graus de atencéo relacionados as suas caracteristicas huma
determinada estrutura visual. Tal importancia pode ser obtida por meio do uso

de diferentes graus de intensidade das cores ou de imagens em preto e branco,
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do tamanho de um elemento em relacdo aos demais ou mesmo pela sobreposicéo
de um elemento em relacéo aos outros.

c) Framing (enquadramento): a presenca ou a auséncia de molduras é realizada por
elementos que criam linhas divisorias, desconectam ou conectam elementos da

imagem, compondo ou significando de forma conjunta ou néo.

Os autores ressaltam que a importancia desses trés sistemas nao esta restrita a
analise de textos visuais simples, mas também a textos que combinem diversas
modalidades em sua composicdo e que podem ser veiculados em varios meios, como a

tela do computador ou da televis&o.

3.3.1.5 O dado e 0 novo

E a categoria responsavel pela investigacdo da relacéo de valor que é dado a uma
informacao devido a sua localizacdo nas imagens do ponto de vista horizontal, isto €, se
a informacdo se encontra a direita ou a esquerda do texto multimodal, tendo como
referéncia o centro da imagem.

Com base no pressuposto de que a leitura de textos multimodais de ocidentais
segue alguns padrdes da leitura que nds fazemos de textos da modalidade escrita, as
informacdes localizadas a esquerda costumam ser representadas como “dado” e as
localizadas a direita como 0 “novo”. Kress & Van Leecuwen defendem que o “dado”
costuma ser algo j& conhecido pelo viewer e o “novo” algo ndo conhecido pelo viewer e

que é merecedor de uma atencdo especial.

3.3.1.6 O real e o ideal

Também com base no pressuposto de que a leitura de textos multimodais de
ocidentais segue alguns padrfes da leitura que nos fazemos de textos da modalidade

escrita, essa categoria diz respeito ao valor da informacdo de um determinado elemento
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da imagem devido a sua localizacdo no eixo vertical, isto é, na parte superior ou inferior
da imagem.

Para Kress & Van Leeuwen, o0s elementos posicionados em cima Sao
representados como idealizados ou como a natureza generalizada da informacdo e os
posicionados embaixo como o “real” ou informagdes mais especificas ou detalhadas no

texto.

3.3.1.7 O centro e a margem

Trata-se da relacdo entre o valor/importancia da imagem e a sua posicdo em
relacdo ao centro de uma imagem. Os elementos localizados no centro da imagem
costumam ter mais valor/importancia que os posicionados mais proximos as margens.
De uma forma geral, os elementos centrais apresentardo o tépico mais relevante para
uma composicao visual e os elementos marginais terdo menos destaque dentro de uma
imagem se forem comparador com o valor dos elementos centrais. E importante
ressaltar que os valores dos elementos marginais podem variar muito entre si, ja que o
grau de proximidade em relacdo ao centro é variavel.

Um aspecto importante dessa categoria € o fato de que, normalmente, 0s
participantes colocados ao centro possuem as suas identidades colocadas de forma mais
relevante que os posicionados as margens de uma composi¢do visual. Portanto, essa
categoria de anélise é fundamental para a identificacdo do papel de superioridade de um

elemento perante 0s demais.

3.3.1.8 A projecéo e a saliéncia.

Diz respeito ao destaque que um elemento pode ter num texto multimodal
devido a tamanho, forma, prolongamento de um som, contraste de cores, perspectiva,
intensidade; isto é, trata de fatores capazes de darem destaque a um elemento perante 0s
demais. O uso dessa categoria contribui para que haja uma hierarquia entre os elementos

gue constituem um texto multimodal.
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Deve-se ressaltar que em um texto multimodal podem ser atribuidos diferentes
graus de projecdo/saliéncia para os elementos que o constituem. Dessa forma, a
saliéncia é uma categoria multiforme que pode diferenciar varios tragos para significar

por meio do uso dos recursos semioticos.

3.3.2 Categorias analiticas propostas por Fairclough

As pesquisas desenvolvidas por Norman Fairclough no &mbito dos estudos
discursivos foram fundamentais para o desenvolvimento da Analise de Discurso Critica,
pois forneceu diversas ferramentas Uteis para a investigacdo de praticas discursivas. Em
meio as diversas ferramentas de analise fornecidas pelo pesquisador inglés, selecionei,
sem descartar a possibilidade de que outras possam ser aplicadas, algumas que
considerei aplicaveis para a analise do meu objeto de pesquisa.

3.3.2.1 Metéfora

A metafora ndo é um processo da linguagem humana restrito aos textos
literarios. Ela esta presente em todos os tipos de discurso e, devido a abrangéncia e a
influéncia que possui nas praticas discursivas, € um topico de analise importante para a
Anélise do Discurso.

Para Fairclough (2008), “As metaforas estruturam o modo como pensamos € 0
modo como agimos, e nossos sistemas de conhecimento e crenca, de uma forma
penetrante e fundamental” (p.241). Com base nessa perspectiva, a metafora deve ser
investigada como uma categoria de analise primordial para a reconstrucdo dos discursos
por meio da apropriagéo dos significados de uma esfera da realidade social em termos
de outra.

Dessa forma, a metafora deve ser vista como uma forma de representacdo da
realidade e capaz de penetrar em todos os tipos de discursos, 0 que a torna uma

categoria de andlise primordial para a ADC.
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3.3.2.2 O significado das palavras

O estudo do significado das palavras de um texto € essencial para que seja feita a
analise dos dados, pois propicia uma reflexdo profunda acerca da importancia da
selecdo lexical num dado contexto enunciativo.

Com um foco maior nos significados das palavras e ndo na lexicalizagdo de
diversos significados, um pressuposto importante que vai nortear esta pesquisa é o de

que

A relagdo das palavras com os significados é de muitos-para-um e ndo
de um-para-um, em ambas as dire¢Oes: as palavras tém tipicamente
varios significados, e estes sdo ‘lexicalizados’ tipicamente de varias
maneiras (...). Isso significa que como produtores estamos diante de
escolhas sobre como usar uma palavra e como expressar um
significado por meio de palavras, e como intérpretes sempre nos
confrontamos com decisfes sobre como interpretar as escolhas que 0s
produtores fizeram (que valores atribuir a elas). Essas escolhas e
decisdes ndo sdo de natureza puramente individual: os significados
sdo questBes que sdo varidveis socialmente e socialmente contestadas,
e facetas de processos sociais e culturais mais amplos.
(FAIRCLOUGH, 2008, p.230)

Dessa forma, tanto os produtores quanto os intérpretes sdo responsaveis pelo
processo de construgdo da significacdo em um dado contexto. Essa caracteristica amplia
substancialmente as possibilidades de significado para uma palavra devido aos varios
significados de que ela pode estar dotada.

O autor também destaca que textos com uma orientacdo mais criativa sdo
caracterizados por ambiguidades e ambivaléncias de significado e pelo jogo retérico
com os significados potenciais das palavras. “(O)s textos usam necessariamente 0s
significados potenciais como recursos, mas eles contribuem para desestruturar e
reestrutura-los, incluindo a mudanca de limites e de relagdes entre significados”
(FAIRCLOUGH, 2008, p.231-232).

Enfatizo também a importancia de se considerar a relagdo entre o discurso e 0s

sentidos que lhes s@o associados.

Discursos diferentes ddo destaque a diferentes sentidos, ndo pela
promocdo de um sentido com a exclusdo dos outros, mas pelo
estabelecimento de configuragcbes particulares de significados,
hierarquias particulares de relagdes de saliéncia entre os sentidos (...).
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Este é um exercicio de interdiscursividade estratégica, na medida em
qgue elementos diferentes do significado potencial da palavra sdo
destacados em tipos diferentes de discurso” (FAIRCLOUGH, 2008,
p.233).

Devido a sua grande versatilidade, esse modelo de analise dos significados das
palavras proposto por Fairclough (2008) € aplicavel a investigacdo de quaisquer tipos de
discurso, como discursos gque envolvem questdes ligadas a politica ou discursos ligados

a Industria Cultural.

3.3.2.3 Intertextualidade

O conceito de intertextualidade tem como precursora a perspectiva bakhtiniana
de dialogismo, que concebe os enunciados como elos na cadeia de comunicacgdo
humana (BAKHTIN, 2011), isto é, como subsequentes a enunciados anteriores e
antecessores de enunciados posteriores.

A autoria do termo “intertextualidade” coube a Kristeva na década de 1960. Esse
conceito sofreu muitas alteragcdes e passou a ser definido de diferentes formas conforme
a perspectiva teorica adotada. Como este trabalho visa a analise desse processo com
base nos alicerces da ADC, abordaremos a perspectiva de Fairclough do conceito de
“intertextualidade”.

De acordo com Fairclough (2003), “(A) intertextualidade de um texto é a
presenca de elementos de outros textos em sua constituicdo (o que favorece a presenca
da voz de outros autores) que podem ser apropriados de varias formas (dialogar,
concordar, rejeitar, etc.)” (p.218). Para esse pesquisador, a intertextualidade é um tipo
de recontextualizacéo, ou seja, 0 movimento de se retirar 0 texto de um contexto para
outro diverso, resultando na alteracdo da relacdo de um determinado texto com um novo
contexto.

Fairclough (2003, p.49) defende a existéncia de quatro formas recorrentes de se

expressar a intertextualidade.

1) Discurso direto: as palavras séo reproduzidas integralmente conforme foram

expressas. Na escrita costuma haver uma marcacdo para esse tipo de
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discurso, como o uso de aspas. Esse tipo de discurso costuma ser introduzido
por verbo/locucéo dicendi (Jodo disse: “estou com frio”).

2) Discurso indireto: as palavras ndo sdo reproduzidas integralmente, mas,
geralmente, conserva-se 0 contetdo dito ou escrito por alguém.
Diferentemente do discurso direto, ndo ha na escrita uma marcacdo para a
insercdo desse tipo de discurso; tampouco ha o uso de locucdo/verbo dicendi
(Jo&o disse que estava sentindo frio).

3) Discurso indireto livre: estd entre o discurso direto e o indireto e €
caracterizado pela incerteza de quem expressa o enunciado. E um tipo de
discurso recorrente em textos literarios (Jodo colocou o casaco apressado.
Quem sabe assim o frio passa. Ele continuava com a mesma sensagédo de
antes.)

4) Discurso narrativo de ato de fala (discutir traducéo): discurso que faz
mencdo a um ato de fala sem fazer referéncia direta ao seu conteudo. (Ele fez

uma observacdo sobre o clima naquele momento).

Fairclough assinala duas consideracfes fundamentais acerca dos efeitos do uso

da intertextualidade nas préaticas discursivas.

Primeiro, a diferenca entre diferentes vozes apropriadas em um texto
pode incluir o fato de que diferentes vozes estdo ligadas a diferentes
discursos. Segundo, as vozes podem representar mais ou menos
concretamente ou abstratamente a intensidade da dire¢éo da citagdo de
0 que é atualmente dito ou escrito em um evento particular, para o que
é dito ou escrito em um outro evento especifico. (FAIRCLOUGH,
2003, p.54).

Portanto, a intertextualidade é um processo intrinseco aos textos, inclusive nos
multimodais, e que tem resultado o dialogo entre diferentes vozes e discursos num
mesmo texto. E importante ressaltar que os produtores de textos detém poder a respeito
da forma como outro texto e outras vozes sdo inseridas num contexto diverso daquele

em gue foram apresentadas originalmente.
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3.3.2.4 Ethos

Para Fairclough (2008), o ethos diz respeito ao tipo identidade social assumida
pelo participante em uma determinada pratica discursiva por meio de seu

comportamento verbal e ndo-verbal. Segundo o autor,

O ethos pode ser considerado como parte de um processo mais amplo
de ‘modelagem’ em que o lugar e o tempo de uma interagdo e seu
conjunto de participantes, bem como o ethos dos participantes, sao
constituidos pela projecdo de ligacBes em determinadas direcOes
intertextuais de preferéncia a outras. (p.207)

Deve-se ressaltar que esse conceito € manifestado ndo sé pela voz do individuo,
como se pode supor inicialmente, mas sim por meio de todo o seu corpo. Portanto, a
postura, a expressdo facial, os movimentos, 0 comportamento e 0 modo de responder
fisicamente aquilo que é dito sdo fundamentais para a constituicdo do ethos.

Por meio de tal categoria de andlise, € possivel delinear mais apuradamente a
identidade do icone e verificar de que maneira 0 seu corpo é empregado para a

constituicdo de sua identidade social.

3.3.2.5 Democratizacéo e comodificacéo

A democratizacdo e a comodificacdo ndo sdo em si categorias analiticas tipicas
da ADC, como a modalidade ou o significado das palavras, mas fendbmenos que atingem
diretamente a relacéo entre os participantes da pratica discursiva.

Segundo Fairclough (2008), a democratizagdo do discurso ¢ “a retirada de
desigualdades e assimetrias dos direitos, das obrigacGes e do prestigio discursivo e
linguistico dos grupos de pessoas” (p.248). Esse processo pode resultar em mudangas
reais ou superficiais da estrutura social, 0 que pode ser observado pelos usos da
linguagem nesses contextos.

Ja a comodificacdo é “0 processo pelo qual os dominios e as instituigdes sociais,

cujo propdsito ndo seja produzir mercadorias no sentido econémico restrito de artigos
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para venda vém ndo obstante a ser organizados e definidos em termos de producao,
distribuicdo e consumo de mercadorias” (IDEM, IDEM, p.255)

Esses dois conceitos serdo aproveitados nesta pesquisa para ajudar na
compreensdo da relacdo entre os participantes envolvidos no videoclipe. Ademais, a
democratizacdo do discurso e a comodificacdo podem ser utilizadas para esconder ou
atenuar relacGes assimétricas de poder, o que deve ser levado em conta numa pesquisa

que segue os pressupostos da ADC.

3.3.3 As categorias analiticas propostas por Thompson

Antes de explicar mais detalhadamente as categorias analiticas propostas por
Thompson, ressalto que a aplicacdo do conceito de ideologia possui varias vertentes, as
vezes bastante contrastantes entre si. Utilizarei a perspectiva adotada por Thompson
(1995) porque é a mais utilizada pelos pesquisadores da ADC para compreender como
as formas simbdlicas sdo empregadas a fim de fundamentar a manutencéo de ideologias

pelos seus produtores.

3.3.3.1 Ideologia e cultura moderna na perspectiva de Thompson

Os estudos de John B. Thompson conquistaram ampla aceitacdo nas pesquisas
mais recentes da ADC. Seu prestigio decorre do fato de que tal teoria aponta para como
as formas simbdlicas sdo utilizadas para a construcdo de ideologias e da cultura
moderna. Ademais, 0 autor discute a importancia dos meios de comunicacdo de massa
para a circulacdo de formas simbdlicas nas sociedades modernas.

De acordo com Thompson (1995),

Vivemos hoje num mundo em que a circulacdo generalizada de
formas simbolicas desempenha um papel fundamental e sempre
crescente. Em todas as sociedades, a producdo e a troca de formas
simbdlicas — expressoes linguisticas, gestos, acdes, obras de arte, etc.
— é, e sempre tem sido, uma caracteristica onipresente na vida social.
Mas, com a chegada das sociedades modernas, impulsionadas pelo
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desenvolvimento do capitalismo no inicio da era moderna europeia, a
natureza e a abrangéncia da circulacdo de formas simbolicas assumiu
um aspecto novo e qualitativamente diferente. Foram desenvolvidos
meios técnicos que, em conjunto com instituicdes orientadas para a
acumulacdo capitalista, possibilitaram a producdo, reproducdo e
circulagdo das formas simbdlicas numa escala antes inimaginavel”

(p.9).

Apesar do reconhecimento da importancia do uso das formas simbolicas para a
vida social, as ciéncias humanas ainda estdo desenvolvendo metodologias para
investigar a sua importancia na sociedade moderna, como no emprego de formas
simbolicas na comunicacdo de massa no mundo moderno.

A respeito da crescente importancia da comunicacdo de massa no mundo

moderno, o autor destaca que

Sua natureza e implicacGes receberam relativamente pouca atenc¢éo na
literatura da teoria social e politica. Até certo ponto, esta negligéncia a
uma divisdo disciplinar do trabalho: tedricos sociais e politicos se
contentaram — erroneamente, a meu ver — em deixar 0 estudo dos
meios de comunicagdo de massa a especialistas em pesquisa da midia.
Até certo ponto essa negligéncia é também uma consequéncia do fato
de que os problemas que preocupam muito tedricos hoje sdo um
legado do pensamento do século XIX e inicio do século XX (...). Parte
da tarefa que confronta os teoricos sociais e politicos, hoje, é joeirar
este legado e procurar determinar que aspectos podem e devem ser
retidos, e como esses aspectos podem ser trabalhados, de modo a levar
em conta o carater de mudanca das sociedades modernas. Ao
confrontar fendmenos sociais e politicos, ndo podemos comecar de
uma tabula rasa: aproximamo-nos desses fendmenos a luz dos
conceitos e teorias que nos foram transmitidos do passado e
procuramos, de nossa parte, revisar ou recolocar, criticar ou refazer
estes conceitos e teorias a luz dos desenvolvimentos que estdo
acontecendo em nosso meio. (THOMPSON, 1995, p. 10).

Thompson elenca alguns géneros que figuram como midias de massa, como 0s
filmes. Incluo o videoclipe, pois acredito que ele vem se tornando uma midia de massa
de maior alcance na atualidade por meio da Internet e da televisdo. O facil acesso ao
género e a interessante jungdo de som e imagem durante um curto espaco de tempo séo
alguns dos atrativos do género e a razdo para o seu éxito em escala global nas Gltimas
décadas.

Por meio de uma investigacdo no ambito discursivo do género videoclipe, tenho

como objetivo dar a minha contribui¢do para o estudo de como as formas simbdlicas,
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expressas por meio da juncdo de recursos semidticos, podem ser utilizadas para a

construcdo de significados, ideologias e identidades.

3.3.3.2 Os modus operandi da ideologia

Segundo Thompson (1995), a ideologia influéncia a vida cotidiana das
sociedades modernas. A sua perspectiva de analise, com base numa tradi¢cdo marxista,
investiga de que modo a ideologia € expressa por meio de formas simbdlicas para
estabelecer e manter relagdes assimétricas de poder, especialmente as ilegitimas.

No quadro abaixo (APUD. FERRAZ, p. 67-68, 2005), apresento uma sintese da
proposta de Thompson sobre os cinco modus operandi da ideologia e algumas de suas

estratégias tipicas de construcdo simbolica.

Modus Operandi Algumas estratégias tipicas de

construcdo simbolica

Legitimacdo: as relagdes de poder sdo | » Racionalizagdo: o produtor de uma

apresentadas como legitimas, justas e forma simbdlica constréi uma cadeia

dignas de apoio. de raciocinio que procura defender, ou
justificar, um conjunto de relac6es ou
instituicbes  sociais, e com isSO
persuadir uma audiéncia de que isso é
digno de apoio.

» Universalizacdo: acordos
institucionais que  servem  aos
interesses de alguns individuos sao
apresentados como servindo aos
interesses de todos.

» Narrativizagdo: historias que contam o
passado e tratam o presente como
parte de uma tradugdo eterna e

aceitavel (p.83).
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Dissimulacdo: As relagdes de dominacéao
podem ser estabelecidas e sustentadas
pelo fato de serem ocultadas, negadas ou
obscurecidas, ou pelo fato de serem
representadas de uma maneira que desvia
nossa atencdo, ou passa por cima das
relagOes existentes.

» Deslocamento: Um termo
costumeiramente usado para se referir
a um determinado objeto ou pessoa €
usado para se referir a um outro, e
com isso as conotagdes positivas ou
negativas do termo s&o transferidas
para 0 outro objeto ou pessoa.

» Eufemizacdo: acOes, instituicbes ou
relacbes sociais sdo descritas ou
redescritas de modo a despertar uma
valoragéo positiva.

» Tropo: uso figurativo de formas

simbolicas, como metafora e
metonimia, que dissimulam relagdes

de poder.

Unificacdo: Relacbes de poder sdo
estabelecidas e sustentadas por meio da
construcdo, no nivel simbolico, de uma
forma de wunidade que interliga o0s

individuos numa identidade coletiva,

independentemente das diferencas e

divisdes que possam separa-los.

» Padronizacdo: formas simbolicas séo
adaptadas a um referencial padré&o.

» Simbolizacdo da unidade: envolve a
construcdo de simbolos de unidade, de
identidade e de identificacdo coletivas,
que sdo difundidas por meio de um
grupo, ou de uma pluralidade de

grupos.

Fragmentacdo: Relacbes de dominacao
podem ser mantidas ndo unificando as
pessoas numa  coletividade, mas
segmentando aqueles individuos e grupos
que possam ser capazes de se transformar
num desafio real aos grupos dominantes,
ou dirigindo forcas de oposi¢do potencial
em direcdo a um alvo que € projetado

COmMO Mau perigoso ou ameagador.

» Diferenciacdo: a énfase que ¢é dada as
distingGes, diferengas e divisdes entre
pessoas e grupos, apoiando as

caracteristicas que os desunem e 0s
impedem de constituir um desafio
efetivo as relagbes existentes, ou um
participante efetivo no exercicio do
poder.

envolve a

» Expurgo do outro:

construcdo de um inimigo, seja ele
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interno ou externo, que € retratado
COmo mau, perigoso e amaeacador e
contra o qual os individuos sdo
chamados a resistir coletivamente ou a

expurga-lo.

Reificacdo: relagbes de dominagdo podem
ser estabelecidas e sustentadas pela
retratacdo de uma situacdo transitdria,
historica, como se essa situacdo fosse

permanente, natural, atemporal.

» Naturalizagdo: um estado de coisas
que é uma criacdo social e histdrica
pode ser tratado como um resultado
inevitavel de caracteristicas naturais.

» Eternalizacdo:  fenbmenos  sécio-
histéricos sdo esvaziados de seu
carater histérico ao serem
apresentados como  permanentes,
imutaveis e recorrentes.

» Nominalizacgdo / Passivizacdo: apagam
0s atores e a acdo e tendem a
representar processos como coisas ou
acontecimentos que ocorrem na
auséncia de um sujeito que produza

€ssas coisas.

Tabela 3.1 — Os cinco modus operandi e algumas estratégias tipicas de construcdo simbélica.

Entre os cinco modos de operacdo da ideologia propostos por Thompson, usarei

na andlise a legitimacdo, unificacdo e fragmentacdo. Essa selecdo se deve ao fato de que

essas categorias foram mais salientes nos videoclipes aqui analisados.

3.4 Proposta de Analise

Com base na metodologia apresentada nesta secdo, investigarei como a jungédo

dos recursos semioticos corrobora para a constituicdo de significados, discursos e

ideologias nos videoclipes das musicas Sing for the moment, do cantor Eminem, e
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Fearless, da cantora Taylor Swift. A escolha desses videoclipes como corpus justifica-
se pelo fato de serem feitos com o intuito de divulgar o trabalho desses artistas em
escala global por meio das midias de massa e serem produzidos pela industria cultural.
Ademais, esses videoclipes sdo exemplos significativos de textos multimodais que
interessam a ADC pela forma como articulam diversos recursos semidticos para
constituir significados.

Farei o dialogo entre as categorias apresentadas anteriormente por meio de sua
aplicacdo na andlise dos videoclipes que constituem o corpus deste trabalho. A fim de
deixar mais clara a compreensdo desta pesquisa, analisarei inicialmente as categorias
propostas por Kress & Van Leeuwen, em seguida as de Fairclough e, por fim, discutirei
aspectos ligados a ideologia com base nos estudos de Thompson. Ap6s a analise das
categorias analiticas identificadas em cada videoclipe, apontarei as minhas
consideracBes a respeito dos videoclipes que constituem o corpus de dados
representativos de videoclipes para esta investigagéo.

Na proxima se¢éo, inicio a analise desses textos multimodais a fim de colaborar
com o desenvolvimento da analise de como discursos e ideologias sdo veiculados por

meio de videos.
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Capitulo 4: Analise dos dados

4.0 Introducéo

Neste capitulo, com base nas reflexdes discutidas anteriormente, por meio dos
pressupostos tedricos da ADC e da Teoria da Multimodalidade, procederei a analise dos
dados. Para elucidar melhor os critérios utilizados neste trabalho, apresentarei a seguir o
meu corpus de pesquisa, buscando sempre esclarecer quais fatores levaram-me a
considera-lo como exemplo significativo de videoclipe, além de destacar algumas das
principais caracteristicas dos videoclipes retirados de performances ao Vivo.
Posteriormente, a logica organizacional analitica empregada também sera detalhada,
sempre dentro da perspectiva de que a ADC e a Teoria da Multimodalidade s&o tanto
base tedrica como metodologia de analise. Dessa forma, a secdo 4.1 diz respeito a
discussdo dos critérios empregados para chegar a um padrdo dos dados; em 4.2 discuto
algumas regularidades nos videoclipes retirados de performances ao vivo; em 4.3
apresento os procedimentos metodoldgicos para a analise; a se¢do 4.4 trard a analise do
videoclipe da musica Fearless, da cantora Taylor Swift; em 4.5 procedo a analise do
videoclipe da mdsica, Sing for the moment, do cantor Eminem; por fim, em 4.6,

apresento algumas consideragdes sobre a analise dos videoclipes.

4.1 A procura por um padréo nos dados

Como possui uma natureza transdisciplinar, uma pesquisa em ADC deve
considerar metodologias e perspectivas teoricas oriundas de diversos campos do
conhecimento. Esse pressuposto me obriga a considerar no processo de coleta de dados,
além das categorias de analise j& apresentadas anteriormente na minha fundamentacéao
teorica, os fundamentos das perspectivas tedricas aplicadas a coleta do corpus.

Acerca do desafio de se coletar dados para pesquisas na area de ADC, séo

bastante elucidativas as considerag0es propostas por Fairclough (2008):
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Trata-se, em parte, de um problema prético de saber-se o que é Uutil, e
como chegar até 14, mas também de ter-se um modelo mental da
ordem de discurso da instituicdo, ou o dominio do que se esta
pesquisando, e 0s processos de mudanca que estdo em andamento,
como uma preliminar para decidir-se onde coletar amostras para um
corpus. Naturalmente, trabalhar sobre o corpus pode alterar 0 mapa
preliminar. Os analistas de discurso dependeriam das pessoas nas
disciplinas relevantes e das que trabalham na &rea da pesquisa para
decisBes sobre quais amostras sdo tipicas ou representativas de uma
certa pratica; se o corpus reflete adequadamente a diversidade da
prética e as mudancgas na pratica mediante diferentes tipos de situacao,
ambas consideradas de maneira normativa e inovadora; e se 0 corpus
inclui ponto critico e momentos de crise (..). H& problemas
particulares em coletar um corpus de dados que d& acesso a processos
de mudanca, porque, obviamente, é preciso tentar incorporar periodos
de tempo razoaveis nos dados. (p.287)

Inicialmente, 0 método de coleta de dados levou em conta para a selecdo dos
videoclipes apenas artistas que tém o seu trabalho divulgado em escala global por meio
de midias de massa, internet e canais a cabo para musica. Como a Industria Cultural
produz videoclipes com caracteristicas muito diversificadas, foi necessario buscar
videoclipes com caracteristicas que compartilhem similaridades no que diz respeito a
estrutura, tema, estilo e participantes envolvidos, isto €, dados adequados para constituir
um corpus significativo.

Apds considerar como primeiro critério os videoclipes mais difundidos, o passo
seguinte foi reconhecer nesse primeiro conjunto quais pontos em comum em sua logica
organizacional favorecem sua divulgacdo em escala global. Como os videoclipes que
apresentam enredos ficcionais possuem caracteristicas e estruturas tdo diversas quanto
as possibilidades de expressdo possiveis, decidi selecionar videoclipes produzidos a
partir de performances ao vivo, pois € um tipo de videoclipe que apresenta
caracteristicas mais regulares. Ademais, sdo um tipo de videoclipe utilizado para a
promocao global de artistas de diferentes estilos e destinado a diferentes publicos.

A coleta de dados apontou que os videoclipes retirados de performances ao vivo
produzidos pela Industria Cultural tém como foco artistico mostrar a capacidade do(a)
artista como performancer e, por meio de um formato publicitario que chama a atengéo
para a reacdo dos fas diante de um grande espetaculo, o videoclipe assume um papel

mediado pela interface de aspectos comerciais e artisticos.
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Os textos multimodais que apresentam objetivos sociais e estrutura
composicional semelhantes para serem veiculados em escala global, como €é o caso de
videoclipes de grandes icones da Industria Cultural, costumam seguir um mesmo
formato (MACHIN & Van LEEUWEN, 2007). Como os videoclipes estudados neste
trabalho seguem um roteiro similar, podem ser considerados como parte de um formato
usado amplamente pela Industria Cultural para entreter as massas em escala global.

A investigacdo dos formatos veiculados em escala global pode contribuir,
substancialmente, para a Teoria da Multimodalidade ter um arcabouco tedrico capaz de
compreender as possibilidades de uso dos recursos semidticos em textos feitos para o
consumo das massas. Ademais, 0 estudo dos formatos ajuda a desvelar ndo so
estratégias de veiculacdo de ideologias e representacBes sociais, mas também o0s modos
de juncdo de recursos semidticos mais prestigiados em escala global.

Na secdo subsequente, tratarei mais detalhadamente os videoclipes que seguem

esse formato.

4.2 Os videoclipes retirados de performances ao vivo: algumas regularidades

O videoclipe ndo € um género com caracteristicas rigidas. Soares (2004)
defende, inclusive, que a principal caracteristica do videoclipe € justamente o seu

hibridismo por meio do uso de diversas técnicas oriundas de diversos géneros.

Como género televisual pés-moderno que €, o videoclipe agrega
conceitos que regem a teoria do cinema, abordagens da prdpria
natureza televisiva e ecos da retdrica publicitaria. Estes tépicos estao
reunidos sob a perspectiva de que, como atesta Arlindo Machado, a
especificidade da linguagem do video talvez seja ndo ter
especificidade. Em outras palavras: se é possivel estabilizar a
dindmica das articulagbes na criacdo a partir do video, este
sustentaculo é o do hibridismo. (p.34)

Apesar dessa diversidade de possibilidades de expressédo do género em sentido
amplo, é possivel encontrar algumas regularidades em alguns videoclipes e separa-los
em grupos com base na forma com que sdo empregados 0s recursos semiéticos e com 0s

seus objetivos comerciais.
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O principal critério que utilizo para a verificacdo das regularidades nos
videoclipes investigados neste trabalho diz respeito a um processo de comodificagéo
que ocorre de forma recorrente nas performances ao vivo dos artistas e de seu cotidiano
como icone da Industria Cultural para se transformarem em um videoclipe. Esse
fendmeno decorre do seguinte processo: os produtores fazem um recorte dos eventos
sociais relacionadas ao cotidiano do artista como icone - especialmente no que diz
respeito & sua performance ao vivo e ao seu relacionamento com os seus fas — e 0s
transforma em um videoclipe em que se misturam a sincronia da execucdo da musica e
a descricdo da rotina de icone. Dessa forma, um conjunto de textos multimodais sdo
reunidos pelos produtores para constituirem um novo texto multimodal, o que da aos
produtores a possibilidade de selecionar meticulosamente 0s eventos que constituiram o
videoclipe e a forma como serdo apresentados.

Ademais, devo destacar que 0s sons dos eventos sociais costumam ser
suprimidos pelos sons da musica, 0 que atribui a letra da musica o papel de expressar
boa parte dos enunciados verbais desse formato. Esse processo também evidencia que a
organizacdo desse formato ndo s6 é responsavel pela construcdo de um discurso
planejado

Portanto, os videoclipes retirados de eventos que envolvem o contexto de
performance ao vivo do icone, como os videoclipes das musicas Fearless, de Taylor
Swift, e Sing for the moment, de Eminem, possuem algumas regularidades que devem
serdo investigadas com base na metodologia apresentada no decorrer do capitulo

anterior.

4.3 Procedimentos metodoldgicos para a analise

Em se tratando de andlise de imagens em movimento, ha necessidade de se
esclarecer determinados procedimentos adotados, uma vez que a natureza do objeto de
estudo requer tratamento especifico no que tange 0s recursos semidticos nele presentes.

Como dito anteriormente, o género videoclipe é composto de trés modalidades:
imagem, texto e som. Para realizar analise que contemple as trés modalidades
envolvidas na producéo, bem como os respectivos recursos semidticos que as compdem,

proponho a seguinte organizacdo analitica:
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1) Para a modalidade imagética: serd utilizada como escopo a proposta da
Gramética Visual de Kress e van Leeuwen (2006), que traz categorias de
analise de imagens, especialmente as representacGes narrativas e conceituais
e a composicdo espacial do significado. Dessa forma, em cada quadro, ha
diversos aspectos passiveis de andlise, mas apenas 0s mais relevantes em
termos de identidade e de ideologia serdo abordados; uma vez que se
pretende desvelar como e edicdo dos videoclipes revela o que os produtores
consideram maximamente plausivel de se representar em determinado
contexto, resultando na potencializacdo dos sentidos ali apresentados.

2) Para a modalidade verbal (letra da musica): serdo utilizadas as propostas de
Fairclough (2008[1992] e 2003), como intertextualidade e o significado das
palavras, e Thompson (1995), especialmente os modos de operacdo da
ideologia e algumas estratégias tipicas de construgdo simbdlica, dos quais as
categorias permitem a analise de aspectos ideoldgicos impressos na letra das
musicas.

3) Para a modalidade sonora: para essa modalidade, optei por nao realizar
andlise técnica musical, pois o objetivo é verificar como a juncdo desse
recurso com os demais potencializa a formagéo de sentidos no videoclipe.
Dessa forma, o procedimento a ser adotado serd na analise dos quadros
selecionados, verificar a marcacdo de pausa em cada verso, buscando
aspectos da intertextualidade e da significacdo de palavras que o som
destaca.

Com esses procedimentos, pretendo realizar uma anélise completa no que tange
0s recursos semioticos dos videoclipes selecionados. Esse procedimento contribui para
elucidar o principio de integracdo multimodal em que se prevé que cada recurso
semiotico € importante para a constituicdo de textos, que costumam ser constituidos por
mais de uma modalidade.

Apols a explanacdo acerca do procedimento de analise adotado nesta secéo,

inicio a analise dos videoclipes.
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4.4 Analise do Videoclipe de Fearless

Iniciarei a minha andlise pelo videoclipe da musica Fearless, da cantora Taylor
Swift, e, na sequéncia, discutirei o videoclipe da musica Sing for the moment, do rapper

Eminem.

4.4.1 A categoria dos participantes

Conforme ja foi discutido no capitulo anterior, existem dois tipos de
participantes na Gramatica Visual: os participantes representados e 0s participantes

interativos (viewers). Discuti-los-ei de forma separada a seguir.

4.4.1.1 Os participantes representados

Os participantes representados no videoclipe podem ser subdivididos em trés
grupos: icone, equipe que da suporte ao icone e fas.

O icone, a cantora Taylor Swift, € quem tem maior destaque dentro do texto
multimodal. Isso significa que ela, em boa parte do videoclipe, tera maior volume/massa
em relagdo aos demais nas imagens em que aparecer. Esse fato favorece a representagdo
da cantora por diversos angulos e com o papel de destaque na interacdo entre 0s
participantes. A imagem a seguir serve para ilustrar essa caracteristica comum ao

formato investigado.
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Figura 4.1: Taylor, sua banda e o publico (34s)

Na imagem acima, verifica-se que Taylor Swift, além de ser a participante com
maior destaque e peso devido ao jogo de luzes, é apresentada quase que por completo,
enquanto os outros participantes sequer tem seus rostos apresentados. Deve-se destacar
0 grau de projecdo/saliéncia dos participantes - devido a tamanho, forma, contraste de
cores, perspectiva, intensidade — corrobora para dar uma maior grau de importancia
hierarquica entre eles, com maior destaque para Taylor.

Outras categorias analiticas que fortalecem o destaque dado a Taylor nesse
momento do videoclipe sdo: o real e o ideal; o centro e a margem. O posicionamento do
icone cultural na parte superior da imagem a coloca como o ideal, isto é, confere a
Taylor maior grau de idealizacdo e, consequentemente, valorizacdo perante os demais
participantes, que raramente irdo ocupar essa posi¢cdo em Fearless. O posicionamento
dos fas na parte inferior da imagem os coloca como o real, isto €, como uma informacéo
secundaria se comparada com o icone.

A posicdo de Taylor no centro da imagem também lhe confere maior valor
perante os demais, especialmente dos integrantes da sua banda de apoio, que ocupam
posi¢Ges marginais. Na Gramatica Visual, essa conjuntura significa que os integrantes
da banda sdo subservientes a Taylor, isto é, o icone ocupa uma posi¢do de poder e é
essencial para os participantes que estdo mais proximos as margens e distantes do centro

da imagem.
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Vale ressaltar que o fato do icone da Industria Cultural também ser representada
utilizando diferentes roupas no decorrer do videoclipe também corrobora para que tenha
maior saliéncia em relacdo aos demais. Dessa forma, a artista acaba por ocupar uma
posicao de prestigio e poder em diversos momentos do videoclipe.

Apos a analise da categoria dos participantes e do valor que lhes ¢ atribuido
devido & sua posicao espacial na imagem num trecho do videoclipe, passo a abordar o

ponto de vista do viewer.

4.4.1.2 O ponto de vista do viewer

A relacdo entre os Viewers e 0s participantes representados sera discutida nesta
subsecdo. Para Kress e Van Leeuwen (2006), as imagens ndo apresentam
exclusivamente a relacdo dos participantes entre si, mas também a relacdo destes com os
viewers da imagem. Portanto, é uma categoria de analise que propicia ao pesquisador a
oportunidade questionar de que modo esse tipo de relacdo influencia na constituicdo de
discursos.

O videoclipe da musica Fearless mostra constantemente a relacéo entre Taylor e
seus fas, ou seja, entre os participantes representados. Dessa forma, é possivel concluir
que o videoclipe foi produzido com o objetivo apresentar a relacdo que se estabelece
entre icone e publico, pois essa € a principal relacdo interpessoal representada em
Fearless. Como os viewers do videoclipe sdo, em sua maioria, consumidores de midias
de massa, os produtores desse texto multimodal véo tentar estabelecer a relacdo entre a
principal participante representada, Taylor, e os viewers do texto multimodal.

A figura a seguir ilustra 0 momento inicial do videoclipe, em que Taylor se
dirige a sua banda falando da importancia da turné para a sua vida.
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Figura 4.2: Taylor conversa com sua banda (5s)

O angulo da camera coloca o viewer num mesmo patamar que 0s demais
integrantes da banda e numa posicao favoravel para que estabelega, por meio de vetores
que partem dos olhos de Taylor, um contato visual direto com a principal participante
representada, isto €, o icone pop que fala diretamente para seu viewer. Vale ressaltar
que, como o angulo da interacdo é na altura dos olhos da participante representada, ha
relacdo de igualdade entre os participantes envolvidos no processo.

Kress & Van Leeuwen (2006) argumentam que esse tipo de contato visual tem o
objetivo de induzir o viewer a estabelecer relacdo com o participante representado.
Dentro do contexto do videoclipe, pode-se dizer que o viewer esta inserido na cena
inicial como um dos integrantes da banda que compartilham o que o icone pop afirma
ser a melhor experiéncia de toda a sua vida. Essa insergdo contribui para que o viewer
também fique ligado a Taylor de forma mais intima e afetiva, 0 que contribui para criar

uma relacdo positiva com a artista.

4.4.2 A categoria das representacdes narrativas

De acordo com a metodologia de analise proposta por Kress & van Leeuwen

(2006), deve-se avaliar o papel dos participantes nos processos narrativos em que estao
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inseridos. Com base nessa metodologia, sera possivel verificar de que maneira 0s
participantes sdo representados por meio da juncdo dos recursos semioticos presentes no
videoclipe.

Antes de fazer a analise, & importante salientar que néo fiz a opcéo de subdividir
esta secdo em outras menores, pois a maior parte do corpus é constituido por imagens
em que h& representacdo de mais de um tipo de processo narrativo. Dessa forma, a
subdiviso desta se¢éo traria maior limitagdo a analise do objeto de pesquisa.

Boa parte dos vetores presentes no videoclipe provém de Taylor - cuja presenca
é mais saliente no videoclipe no que diz respeito a cor, ao tamanho e ao foco em boa
parte das imagens — e tém como principais alvos: as pessoas que estdo na plateia, a sua
banda e a sua equipe de producdo. Na figura a seguir, podemos verificar de que maneira

se da esse fenémeno no videoclipe da musica Fearless.

Figura 4.3: Taylor vai ao encontro de seus fas (1min 13s)

E possivel observar uma representacdo narrativa sequencial, em que Taylor,
assim como a multid&o de fés a que vai ao encontro, atua como agente e alvo de vetores
de processos acionais. A cantora € agente da acdo de ir em direcdo ao publico, que
exerce 0 papel de alvo. Em sequéncia, os fas sdo agentes do processo acional de ir ao
encontro de Taylor, que passa a ser o alvo dessa acao.

Ao fundo da imagem, verifica-se a realizacdo de vetores formados por uma linha

de olhar que provém dos olhos de outros expectadores que observam a representacdo
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narrativa ja analisada. Segundo Kress & van Leeuwen (2006), esses expectadores sao
reacters, isto é, participantes que observam um processo acional.

E interessante ressaltar que a expressdo “makes me want you” 0COrre guase
simultaneamente a imagem acima, em que tanto a artista quanto os seus fas sdo
experenciadores de uma devocdo reciproca. Tal sincronia evidencia o interesse dos
produtores do videoclipe de combinar a letra da cangcdo com determinadas imagens para
construir as mensagens que eles querem representar. No caso de Fearless, € possivel
observar o interesse da Inddstria Cultural de representar o icone como uma pessoa que
possui relacdo bastante afetiva com seus fds devido ao compartilhamento de emocgoes
intensas durante o show.

Taylor também é o alvo de vetores oriundos dos seus fas, principalmente quando
as representacOes narrativas possuem grande carga de afetividade. As estruturas
bidirecionais dos processos de acdo denotam o reflexo por parte do publico diante das
aclbes da artista, que possui um dominio de como dar-se-d0 as acbes em sua
performance. Como a artista possui o controle das acGes e é o foco do videoclipe,
defendo que Taylor Swift exerce uma relacdo de poder assimétrica em relacdo aos
demais atores sociais presentes no videoclipe.

Os processos reacionais no videoclipe estdo presentes nas reagoes de éxtase dos
fas apoOs terem qualquer tipo de contato com Taylor Swift. Assim como no discurso
publicitario, o videoclipe apresenta diversas reacdes positivas do publico diante do
produto, isto é, a performance da artista em um grande show. Constatei que o show do
icone pop é representado como capaz de causar sentimentos intensos naqueles que
prestigiam o espetéculo.

Uma vez que o publico apresentado é composto por pessoas com identidades
diferentes (criancas, adolescentes, adultos, homens e mulheres), no videoclipe ha
argumentacdo sobre como a artista é capaz de agradar a diversos publicos. Isso se faz
por meio de imagens que tenham como foco a reacdo do publico diante dos processos
de acdo da cantora dentro e fora do palco. E importante destacar que as imagens nos
processos reacionais servem para simbolizar a atmosfera de prazer e admiragdo que o
vasto publico tem com o icone, caracteristica que deixa ainda mais explicito o papel
publicitario desse tipo de videoclipe para a divulgacdo da imagem de um determinado
artista. Na figura a seguir, ha a representacdo de um processo néo transitivo de reacao,

responsavel pelo comportamento de um fa que esta na plateia e também é possivel
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inferir a presenca de um processo narrativo acional eliptico, ligado a performance de

Taylor.

Figura 4.4: Reacéo de um f& de Taylor durante sua performance (2min 55s)

Embora Kress & Van Leeuwen ndo discutam em termos de elipse as
representacdes narrativas, talvez por terem criado a sua teoria com base em imagens
estaticas e ndo com imagens oriundas de videos, acredito que identificar esse processo é
importante, j& que o proprio objetivo da Gramatica Visual é partir dos conceitos
gramaticais para descrever processos visuais.

J& a as “vozes” dos fas sdo demonstradas por meio de um tipo de processo
classificado por Kress & Van Leeuwen (2006) como processo verbal. A figura abaixo é

um exemplo de processo verbal no videoclipe.

Figura 4.5: Fa segura cartaz com mensagem para Taylor (1min 3s)
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Esse processo discursivo evidencia a relacdo de influéncia do icone no
comportamento e nas a¢des de seu publico, 0 que comprova que a Industria Cultural
pode induzir as pessoas a agirem de um determinado modo por meio de um icone.
Abaixo apresento mais um processo verbal em que fica clara a devo¢do dos fas para

com Taylor Swift.

Figura 4.6 Cartaz feitos pelos fas de Taylor (1min 1s)

4.4.3 A categoria das representagdes conceituais

Nesta categoria discutirei como 0s participantes sdo representados no que diz
respeito a seus atributos e caracteristicas mais gerais. Na figura 4.1, é possivel notar que
ha um processo classificacional em que os fds e os musicos da banda sdo os
participantes subordinados e Taylor é a participante superordenada. O papel assumido
por Taylor ratifica a sua posicdo hierarquica mais elevada perante os demais
participantes, que assumem um valor secundario se comparado com o papel do icone na
imagem. Vale ressaltar que esse papel hierarquico de Taylor se repete durante varios
momentos do videoclipe.
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Dessa forma, a analise dos processos classificacionais mostrou-se consoante a
andlise da categoria dos participantes representados, discutida anteriormente na secéo
44.1.1.

4.4.4 As categorias de analise propostas por Fairclough

As categorias de analise propostas por Fairclough (2003 & 2008) foram criadas
para que a andlise discursiva seja feita primeiramente com base nos enunciados verbais.
Portanto, uma parte consideravel da anélise partira da letra da musica Fearless.

As categorias propostas por Fairclough serdo fundamentais para a analise textual
empreendida neste trabalho, especialmente na analise de como a estrutura linguistica e

discurso estéo relacionados para a constituicao do videoclipe de Fearless.

4.4.4.1 Significado das palavras

O desafio de discutir o significado das palavras em um videoclipe exige uma
selecdo cuidadosa das principais palavras e as das formas como elas sdo representadas,
pois o videoclipe € um género que costuma apresentar uma rica manifestacdo e
expressdo de diversas palavras. Como na letra da musica as palavras com significados
mais intensos costumam estar no refrdo ou préximo a ele e o tipo de videoclipe favorece
0 aparecimento de vérias manifestacbes do nome do icone, investigarei de que formas
séo representados o significado da principal palavra do refrdo, Fearless, da expressdo
“You put your eyes on me/In this moment now capture it, remember it”, que encerra o
segundo verso, e 0 nome da artista durante o videoclipe. Dessa forma, é possivel
examinar a relacdo do significado dessas palavras com 0s recursos semioticos presentes
no videoclipe.

O nome completo da artista aparece poucas vezes, cCOmo num aviso que afirma
que 0s ingressos estdo esgotados. J& o nome Taylor aparece de forma bastante
recorrente no videoclipe e é representado simbolicamente de diversas maneiras que sao

capazes de apontar um grau de afetividade que os fas tém com a artista. Na figura 4.6 é
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possivel ver um exemplo de imagem em que ha a representacdo do nome da cantora de
forma abreviada, TAY. Esse processo simboliza um elevado grau de afetividade dos fas
para com o icone, o que fortalece um vinculo emocional entre os participantes. Dessa
forma, a selecdo lexical ¢ fundamental para que seja estabelecida uma relacdo de
proximidade entre Taylor e seus fas.

Fearless, nome que d& titulo a cancdo, ao videoclipe, ao segundo album da
cantora e a sua turné, é uma palavra cujo significado é utilizado de uma forma que
extrapola a letra na musica e abrange a performance do icone e Ihe da uma identidade.
Na letra da cancdo, a palavra fearless é utilizada para destacar a identidade da eu lirico
de ndo ter medo de viver intensamente uma relagdo amorosa, isto é, ela assume a
postura de uma pessoa destemida. Contudo, 0 uso da palavra fearless ndo se limita a
uma relacdo amorosa. O titulo da cancdo serve também para caracterizar a
personalidade da artista. Vejamos a imagem a Seguir gque aparece no decorrer da
segunda vez em que o refrdo é cantado pouco depois da palavra fearless ser

pronunciada.

Figura 4.7 Taylor joga sua guitarra para um assistente (2min 16s)

A acdo de jogar uma guitarra em dire¢do a um integrante da sua equipe
ocorrendo quase que concomitantemente & palavra Fearless reforca a associagdo de seu

significado a postura de Taylor no palco. Portanto, o significado da palavra que da titulo
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a cancgdo esta atrelada ndo sé a letra da cangdo, mas tambem serve para significar a
identidade de Taylor como icone da Industria Cultural.

No que diz respeito a expressdo You put your eyes on me/In this moment now
capture it, remember it, destaco que a expressao, cantada com algumas pausas que lhe
dao énfase, também gera ambiguidade devido aos possiveis dialogos com a letra da
prépria musica e com os significados suscitados pela imagem. Dentro da letra da
cancdo, You faz referéncia ao par romantico da eu lirico. No videoclipe ela também
pode ter como referéncia os seus interlocutores numa performance ao vivo, ou seja, 0s

seus fés. A imagem a seguir ilustra esse momento.

Figura 4.8 Taylor é filmada/fotografada por seus fas (1min 59s)

Essa ambiguidade, longe de ser um erro de construcdo textual, mostra-se
produtiva para a ampliacdo dos significados construidos por meio da juncdo dos
recursos semioticos. Dessa forma, o videoclipe possibilita que os seus produtores
recontextualizem os significados expressos em um recurso semidtico para uma nova

significacdo com o processo de integracdo dos recursos semioticos.
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4.4.4.2 Intertextualidade

No videoclipe, é possivel verificar a intertextualidade como fator que demonstra
a influéncia de Taylor com os fas. Os produtores deram amplo espaco para que os fas
demonstrassem um grau de afetividade elevado em relagdo a Taylor por meio de
enunciados verbais. Na figura 4.5 em que encontramos a sentenga “I play guitar because
of u”, por exemplo, fica explicito que o icone pop, por meio de seu trabalho, influencia
a vida cotidiana de seu publico, ou seja, a acdo de tocar violao por parte da fa remete
necessariamente a atuacdo do icone, que aparece no videoclipe tocando um dos violdes

da musica.

4.4.4.3 Democratizacdo e comodificacéo

Os processos de democratizacdo e comodificacdo sdo primordiais para a
constitui¢do do videoclipe.

Nas subsecOes anteriores, discuti a existéncia de uma relagdo hierarquica em que
Taylor esta acima dos demais participantes representados. Contudo, em alguns
momentos do videoclipe, o0 icone sai de sua posi¢do e vai ao encontro dos fas, como na
Figura 4.3. Esse processo € essencial para atenuar a relacdo assimétrica de prestigio
discursivo entre os participantes representados. Essa postura acaba valorizando Taylor,
ja que ela passa a ser representada como icone acessivel aos fds e a sua banda. Dessa
forma, a participante superordinada acaba por valorizar os participantes subordinados,
constituindo um processo de democratizacdo que tem como objetivo atenuar as relagdes
assimétricas de poder entre os participantes representados.

No que diz respeito ao processo de comodificacdo, defendo que Fearless é
composto por eventos sociais que ndo ocorrem para fazerem parte do videoclipe.
Fearless é constituido, quase em sua totalidade, por cenas de um documentario sobre a
carreira e vida pessoal de Taylor Swift intitulado Journey to Fearless. Os participantes
representados no texto multimodal estdo vivenciando, em boa parte do videoclipe,
outras préticas sociais ligadas a uma performance ao vivo ou a relacdo do icone com 0s

demais participantes representados, isto €, 0s eventos que constituem o videoclipe sdo
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combinados e produzidos para fazer parte de um texto multimodal. Esse fato evidencia
0 papel dos produtores e de seus interesses para 0 género aqui discutido, j& que a
escolha do uso integrado dos recursos semioticos no texto multimodal tem como
objetivo a construcdo de um produto comercial para a promocdo da artista em escala
global.

E importante ressaltar que os processos de democratizagdo e comodificacio
dialogam para a construgdo de um produto da Inddstria Cultural, j& que a
democratizacdo das relagcdes entre os participantes representados acaba por favorecer a
formacdo da identidade do icone como alguém que satisfaz as necessidades de seus

clientes.

4.4.4.4 Ethos

Por fim, é necessario destacar o Ethos de Taylor Swift no videoclipe. Destaco
gue o icone pop assume a identidade de uma pessoa que é afetuosa para com os fas e em
suas relagdes amorosas. Essa identidade pode ser comprovada pela relagdo que ela
estabelece com o interlocutor da letra da mdsica e, principalmente, pela grande
proximidade e relacdo de devocao reciproca que estabelece com os seus fés, conforme
pode ser verificado nas imagens apresentadas anteriormente. No dmbito da lingua, a
letra da musica é essencial para a constituicdo do ethos de Taylor. O trecho da letra Run
your hands through your hair/ Absent mindedly makin' me want you, por exemplo,
corrobora para Taylor como uma pessoa muito receptiva em relacdo a manifestacdes do
afeto de pessoas de quem ela gosta, o que também se estende aos seus fas.

Dessa forma, os interesses dos produtores da Inddstria Cultural convergem para
apresentar Taylor Swift como uma pessoa que estabelece vinculos afetivos com as

pessoas proximas a ela.
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4.4.5 As categorias de analise propostas por Thompson

No videoclipe da musica Fearless, os modos de operacdo da ideologia e algumas
de suas estratégias tipicas de construcdo simbdlica propostos por Thompson podem ser
vantajosos para a anélise do uso das formas simbolicas para a construcdo da relagcdo do
icone pop com os outros participantes do videoclipe.

Assim como outros videoclipes do mesmo formato, Fearless tem como objetivo
legitimar a identidade do icone como tal por meio de sua atuagcdo como performancer da
cantora e de sua relacdo com fas, masicos e equipe de producdo. Essa legitimacao é
fundamental para a artista, pois comprova o seu prestigio com o grande publico.

Ressalto que os modos de operacgdo da ideologia e as suas principais estratégias
de construcdo simbolica sdo materializadas, principalmente, por meio dos fatos
representados por meio da modalidade imagética. Isso significa dizer que o uso das
formas simbdlicas para a construcdo de ideologias no videoclipe de Fearless esta
atrelada aos significados constituidos por meio da imagem.

A legitimizacdo € o principal modo de operacdo da ideologia no videoclipe que
atua na construcdo da identidade de Taylor Swift como icone. Em Fearless, as diversas
semioses convergem para a construcdo de significados relacionados a legitimizagdo da
identidade do icone e da sua relacdo com o seu publico. A legitimizacdo é construida,
principalmente, por meio da racionalizacdo e da narrativizacéo.

A racionalizacdo, estratégia tipica de construcdo simbdlica da legitimacdo, é
constituida por meio da apresentacdo de imagens em que haja a manifestacdo de
processos relacionais que denotem elevado grau de afetividade entre Taylor e seus fas,
pois tal processo acontece quando as pessoas possuem uma relacdo de grande
proximidade. Esse processo corrobora para a construcdo da identidade de icone pop
prestigiado pelo seu publico.

Devido ao fato de o videoclipe representar a rotina de Taylor como icone,
especialmente no que diz respeito & sua performance, pode-se dizer que a narrativizagéo
€ uma estratégia de construcdo simbdlica neste texto multimodal. A narrativizacéo é
constituida pela descricdo de uma sequéncia de momentos selecionados que ocorrem
antes, durante e depois do show do icone pop. Sem essa estratégia, seria dificil para os
produtores do videoclipe conseguirem demonstrar o prestigio e o envolvimento de

Taylor para com os seus fds. Conforme verificado na analise dos participantes



93

representados no videoclipe, Taylor assume uma posicao de maior destaque, prestigio e,
consequentemente, maior poder se comparada com os demais participantes. Portanto,
esse formato de videoclipe favorece a narracdo do cotidiano do icone a fim de legitimar
0 seu prestigio e poder em relacdo aos demais participantes representados,
especialmente os fas.

Destaco que a representacdo de Taylor em Fearless também tem como base a
unificacdo como modo de operacdo da ideologia. Dentre as estratégias de construcdo
simbolica desse modo de operacdo da ideologia, friso a simbolizacdo da unidade como
essencial neste videoclipe. O icone é representado como simbolo de unidade, de
identidade e de identificacdo coletiva de diversos grupos, ja que é prestigiado por
pessoas de diferentes grupos sociais, como homens, mulheres e criangas. Dessa forma,
Taylor é representada como responsavel por unir distintos grupos sociais, 0 que ajuda a
reforcar a ideia de que ela é uma artista cujas muasicas podem ser veiculadas em escala
global e agradar o grande publico.

Essas estratégias parecem ser fundamentais para a Inddstria Cultural na
divulgacdo de um icone, ja que figuram em uma posicdo de destaque no formato aqui
investigado. Com base na investigacdo do videoclipe de Sing for the moment esse

aspecto ficara mais evidente.

4.5 Analise do videoclipe Sing for the moment

Partirei agora para a andlise do videoclipe de Sing for the moment do rapper
Eminem. Nesta secdo darei continuidade a analise de como 0s recursos semiéticos sao
integrados em videoclipes.

Antes de iniciar a andlise, é importante destacar dois aspectos: primeiro, as
categorias analiticas de Fairclough e Thompson ficaram mais salientes e serdo mais
relevantes na discussdo deste videoclipe que as categorias da Gramaética Visual,
segundo, devido ao ritmo da mdsica, mais rapido que Fearless, hd uma mudanga mais

rapidas das imagens no decorrer de Sing for the moment.
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4.5.1 A categoria dos participantes

Os participantes representados e 0s participantes interativos (viewers) serdo o
destaque desta subsecdo. Assim como no outro videoclipe, discuti-los-ei separadamente

a sequir.

4.5.1.1 Os participantes representados

Neste videoclipe, de modo semelhante ao videoclipe de Fearless, destaco a
presenca de trés grupos de participantes representados por meio das imagens: o icone,
os fas e as pessoas que convivem prdximos ao icone.

Eminem, por ser icone da Industria Cultural, é representado com maior destaque
que os demais participantes. A figura a seguir demonstra de que modo é representada a

relacdo entre icone e seus fas.

Figura 4.9 Eminem canta para uma grande plateia (40s).

Com base nos pressupostos da Gramatica Visual, € possivel verificar que o

rapper é o participante mais saliente da imagem, e os seus fas sdo representados mais
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como grupo do que individualmente. Essa caracterizacdo, além de dar mais destaque
para o icone, é responsavel por uma individualizagdo maior deste frente aos demais,
cujas identidades sociais aparecem destacadas como uma representacdo coletiva e mais
geral.

No que diz respeito a categoria referente ao dado e ao novo, defendo que
Eminem, caracterizado na imagem acima como sendo o dado por estar a esquerda,
representa de onde advém os discursos expressos pela letra da musica; e os fas,
caracterizados como sendo 0 novo por estarem posicionados a direita, representam as
pessoas que irdo adotar o discurso expresso por Eminem. Dessa forma, a analise da
composicdo horizontal da imagem revela o percurso discursivo das representacoes
sociais.

Na imagem a seguir, ha um exemplo de como se da a representacdo da relacéo
de Eminem com o0s participantes com que estabelece uma relacdo de maior

proximidade.

Eminem - Sing For The Moment

Figura 4.10 Eminem e 50 Cent se apresentam juntos (1min 37s)

No lado esquerdo da imagem, aparece o também rapper 50 Cent. Além de
possuir um papel social similar ao de Eminem, o rapper, que esta bastante proximo ao
centro da imagem, é representado com grande peso na imagem, o que acaba por

corroborar para o seu prestigio no texto multimodal.
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Destaco também a presenca do camera do lado direito na parte inferior da
imagem, pois a sua posi¢ao na imagem representa 0 seu pouco prestigio se comparado
com os icones, isto é, sua representacdo na imagem reflete a hierarquia social para com
0s demais participantes representados na imagem.

Ap0s a discussdo desta categoria, passo para a apresentacdo do ponto de vista do

viewer.

4.5.1.2 O ponto de vista do viewer

Em diversos momentos, o principal participante representado, Eminem, interage
com o viewer, especialmente quando aparece sozinho em um ambiente escuro usando
uma camisa verde. A imagem a seguir ilustra de forma clara de que modo o icone

interage com o viewer.

Eminem - Sing For The Moment

Figura 4.11 Eminem interage com o viewer (1min 43s)

Assim como em Fearless, o angulo da camera coloca o0 viewer num mesmo
patamar que o icone, isto é, numa posi¢do favoravel para que estabeleca, por meio de
vetores que partem dos olhos de Eminem, um contato visual direto com o principal

participante representado. Dessa forma, fica claro o interesse dos produtores de
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estabelecer um contato do icone com os viewers, 0 que possibilita uma interacdo mais
direta com os enunciados do participante representado. E importante destacar que, como
0 angulo da interagdo € na altura dos olhos do participante representado, ha relacdo de
igualdade entre o icone e viewer, processo similar ao que ocorre no inicio do videoclipe
de Fearless. Essa simetria acaba por fazer o viewer estar mais atento ao que o icone fala
nesses momentos.

Portanto, essa interagdo direta de Eminem com os viewers corrobora para o
estabelecimento de uma relacdo de proximidade e, consequentemente, mais persuasiva
do icone em relacdo as ideias que defende por meio da letra da masica nos momentos

em que interage com oS viewers.

4.5.2 A categoria das representacdes narrativas

Dentre as representacdes narrativas, a que ndo sera analisada no videoclipe de
Sing for the moment com maior profundidade é a dos processos verbais. A Unica
observacdo que faco € que logo no inicio do videoclipe o nome do rapper é
materializado juntamente com o nome do album de que a musica faz parte, The Eminem
Show.

No que diz respeito aos processos de acdo, destaco a presenca constante
representacdes narrativas sequenciais. A imagem a seguir é um exemplo desse tipo de

representacdo narrativa.



Eminem - Sing For The Moment

Figura 4.12: Eminem vai ao encontro de seus fds (1min 56s)

Essa imagem é semelhante a imagem 4.3, retirada do videoclipe da musica
Fearless. Essa representacdo reforca a tese de que o formato investigado neste trabalho
pode ser utilizado pelos produtores na constituicdo de videoclipes em que sejam
veiculados significados bastante diversos com o objetivo de divulgar a identidade de um
icone cultural para as massas. Ademais, a imagem reforca a proximidade entre icone e
fa, o que ira proporcionar o fortalecimento do processo de democratizacdo, que seré
visto numa sec¢do subsequente.

Os processos reacionais no videoclipe sdo materializados constantemente nas
reacfes de éxtase dos fas durante a performance do icone cultural. Tal como no
videoclipe de Fearless, ha a apresentacdo de diversas reacdes positivas do publico
diante do produto, isto é, a performance do rapper durante seus shows tem como efeito
0S processos reacionais de seus fas, que sdo representados constantemente em estado de
euforia e de comocgdo. A seguir apresento uma imagem que representa esse tipo de

processo.
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Eminem - Sing For The Moment

Figura 4.13: Reacdo de uma fa durante a performance de Eminem (1min 51s)

Visto que o contexto permite inferir que a fa estd emocionada com a
performance e a presenca de Eminem, afirmo que o vetor oriundo dos olhos da f& faz
que ela seja classificada como viewer. Esse processo evidencia também a necessidade
de se considerar o modo como a fa olha para a performance do rapper, ja que o olhar € o
recurso semidtico utilizado de forma mais saliente pelos produtores do videoclipe. O
fato de ela estar chorando representa a devocao que o publico tem para com Eminem, ou
seja, ela ndo simplesmente assiste a um evento social, a fd estd diante de um
acontecimento capaz de comové-la. Esse processo favorece a representacdo de Eminem
como icone cultural de grande prestigio para com o seu publico.

Ap0s essas consideracOes acerca das representacdes narrativas, passo a discutir a
categoria das representacfes conceituais.

4.5.4 As categorias de analise propostas por Fairclough

Para a andlise das categorias de analise propostas por Fairclough, a letra da
masica sera essencial para a discussdo das proximas subsecfes. Antes de iniciar a
analise, € importante destacar que, diferentemente de Fearless, a letra da cangédo de

Eminem apresenta o eu lirico com uma identidade atrelada a do rapper, isto é, ndo se
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trata de uma historia ficcional, mas de uma representacdo da realidade coerente com as

crencas defendidas pelo icone e com alguns acontecimentos de sua vida.

4.5.4.1 Significado das palavras e metafora

A construcdo de significados por meio de metaforas € bastante saliente na letra
de Sing for the moment, o que faz desse processo fundamental para a analise do
videoclipe. Abaixo estdo dois trechos em que o sentido metafdrico esta bastante

evidente.

(1) These ideas are nightmares to white parents
(2) But then these critics crucify you, journalists try to burn you

Desde (1), primeira frase da letra da musica, o rapper deixa claro que o seu
discurso € inaceitavel por um grupo hegeménico. Por meio da apropriacdo dos
significados atrelados a ideia de pesadelo, 0 rapper associa as suas ideias a um termo
que remete a nocdo de um grande desconforto durante um momento relacionado ao
descanso, tranquilidade e 6cio, isto é, o icone cultural estabelece um conflito entre o
discurso que defende e as crencas de dos pais que ndo querem ver seus filhos
influenciados pelas convicgdes apresentadas em Sing for the moment. Portanto, Eminem
coloca o seu discurso como uma pratica ideoldgica contestadora no que diz respeito a
discursos hegemdnicos com base numa construcéo linguistica de cunho metaférico.

A sentenca (2) também apresenta uma construcdo metaforica. A selecdo lexical
dos verbos crucificar e queimar remete a praticas sociais ilegitimas feitas no passado
para punir as pessoas com crencas divergentes, especialmente ligadas a religido, a dos
grupos dominantes. Essa associacdo corrobora para intensificar a ideia de que o icone
estd sendo alvo de grupos hegemdnicos que tentam reprimir suas ideias por vé-lo como
uma ameaga.

Dessa forma, o sentido metaforico contribui para intensificar o discurso do
rapper e criar associacfes que fortalecem a sua argumentagdo contra os discursos
hegeménicos e, principalmente, mostram como aqueles que o atacam estdo agindo de

forma ilegitima.
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4.5.4.2 Intertextualidade

O processo de intertextualidade esta mais evidente no refrdo da mausica e na
sonoridade da guitarra, que fazem referéncia clara a masica Dream on do grupo de rock
Aerosmith. O discurso direto se da& tanto pela “fala” quanto pela musica, nesta
modalidade principalmente pela sonoridade da guitarra na introducdo da cancdo. A
referéncia a um dos grandes sucessos de uma banda iconica do rock, além de enriquecer
substancialmente o texto multimodal, traz consigo a recontextualizacéo dos significados
evocados pela musica. Os sentimentos de desilusdo dos eus de Sing for the moment e
Dream on sdo bastante similares, pois em ambas as letras é possivel constatar o
enunciador desiludido com as suas conflituosas relacdes interpessoais.

O emprego de mais de uma modalidade em que apareca o discurso direto deve
ser destacado, pois verifica-se que a intertextualidade n&o foi expressa apenas por um
recurso semidtico, ou seja, é necessario se considerar 0s processos de intertextualidade
de um modo mais amplo no que diz respeito a sua materializagéo.

A intertextualidade costuma ser investigada apenas no ambito da modalidade
escrita ou da fala. Contudo, como os recursos semiéticos sdo utilizados de forma
integrada para constituir significados, a analise da intertextualidade deve apreciar mais
0s recursos semidticos empregados. Dessa forma, acredito que esta pesquisa pode ser
atil para enriquecer as investigacdes sobre os processos de intertextualidade em textos

multimodais.

4.5.4.3 Comodificacdo e Democratizacéo

Uma vez que sdo feitos com base no mesmo formato, ha algumas similaridades
entre os dois videoclipes que merecem ser destacadas. Como no videoclipe da mdsica
Fearless, os processos de comodificacdo e democratizacdo estdo muito salientes no
videoclipe Sing for the moment, sendo essenciais para a constitui¢do da identidade do
artista. Destaco que, com excecao da performance de Eminem com a camisa verde num
ambiente escuro, 0s demais eventos sociais — cuja maioria ocorreu durante a sua turné

denominada Anger Management Tour — ndo aconteceram para necessariamente serem
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parte do videoclipe, tanto que 0s sons desses momentos ndo SA0 expressos no
videoclipe. As imagens do cantor no tribunal, por exemplo, foram retiradas de préaticas
sociais reais que passaram por um processo de comodificacdo para figurarem no
videoclipe a fim de legitimar os enunciados de Eminem no que diz respeito a sua
relacdo com o sistema judiciario, discutida em varios momentos no decorrer do
videoclipe. Dessa forma, defendo que o processo de comodificacdo € primordial para a
constituicdo do formato, pois seria impossivel veicular imagens de eventos sociais t&o
distintos sem se anular os seus sons.

Ja a democratizacdo atua também na relacdo de proximidade entre Eminem e 0s
demais participantes representados, seus amigos e fas. Ao se mostrar acessivel aqueles
que o prestigiam, o rapper diminui as barreiras hierarquicas que possui com o0s demais
participantes, mesmo que se mantenha ainda numa posi¢do de maior prestigio, e acaba
por se tornar acessivel aos demais participantes representados. Portanto, verifica-se uma
regularidade do formato no que diz respeito a sua producdo pela Industria Cultural,
mesmo quando se trata de representar ethos de icones téo diversos.

4.5.4.4 Ethos

Por fim, é necessario frisar o Ethos do rapper no videoclipe de Sing for the
moment. Destaco que o icone assume a identidade de uma pessoa disposta a contestar 0s
discursos hegeménicos e brigar contra aqueles que defendem tais representacbes da
realidade. Esse Ethos pode ser comprovado pela relacdo que ele estabelece com os
interlocutores da letra da musica e, principalmente, pela sua linguagem corporal, que é
fundamental para a expressdo de sua raiva para com os que defendem os discursos
contestados na letra da musica. No que diz respeito ao papel da lingua nesse processo, a
letra da musica, assim como no videoclipe da mdusica Fearless, contribui para a
constituicdo do ethos de Eminem. O trecho “They say music can alter moods and talk to
you / Well can it load a gun up for you, and cock it too / Well if it can, then the next
time you assault a dude / Just tell the judge it was my fault and I'll get sued”, por

exemplo, evidencia a postura do rapper de contestador de discursos hegeménicos.
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Dessa forma, os interesses dos produtores da Industria Cultural para a producao
de um videoclipe que segue o formato investigado convergem em dire¢do a consonancia

entre a letra da musica e o ethos do icone cultural.

4.5.5 As categorias analiticas de Thompson

Tal como no videoclipe da musica Fearless, € possivel verificar que a
modalidade imagética é fundamental para a legitimacdo da identidade do icone,
principalmente por meio da narrativizagdo que serve como suporte imprescindivel para
a racionalizacdo — responsavel por comprovar que o icone é digno de ocupar a sua
posicao de prestigio junto ao publico. Quando o rapper afirma na letra da musica que é
adorado pelas criancas, por exemplo, a imagem do icone dando autdgrafos reforga o seu
enunciado. Outro processo similar ao do videoclipe Fearless, é a presenca da unificacdo
como modo de operacdo da ideologia, principalmente por meio da simbolizacdo da
unidade, isto é, o icone cultural é capaz de unir pessoas oriundas de grupos sociais
bastante diversos, o que reforca o seu papel como icone capaz de satisfazer o publico
em escala global.

Apesar de algumas similaridades nos modos gerais de operacdo da ideologia,
verifiquei a presenca da fragmentacdo por meio da diferenciacdo e o expurgo do outro,
especialmente na letra da masica. Em Sing for the moment, o icone cultural argumenta
contra discursos que utilizam a fragmentacdo como modo de operacao da ideologia para
ataca-lo e faz uso desse modo para contestar as opinibes alheias acerca da sua
identidade.

O principal modo de operagdo da ideologia utilizado para enfrentar a
fragmentacdo que sofre é a legitimizacdo por meio da racionalizagdo como estratégia de
construcdo simbolica. Quando o rapper afirma na letra que “They say music can alter
moods and talk to you / Well can it load a gun up for you, and cock it too / Well if it
can, then the next time you assault a dude / Just tell the judge it was my fault and I'll get
sued”, constréi uma cadeia de raciocinio, embasada com um forte tom irénico, que
serve para desconstruir a tese de que suas masicas sdo responsaveis por incentivar
praticas violentas. Ressalto que a racionalizacdo foi empregada de forma precisa, ja que

0 icone apresenta um pressuposto compartilhado e mostra que sua aplicagdo ndo pode
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ser aplicada nas situaces em que ele é acusado. Dessa forma, o uso da legitimacéo é
um meio utilizado pelo icone para descontruir uma tentativa de empregar fragmentacao
de sua imagem por ameagcar a ideologia de grupos dominantes.

Uma vez que a letra expressa constantemente situacdes de conflito do eu com
discursos hegemonicos, € de se presumir que o rapper faca uso da fragmentacdo por
meio do expurgo do outro. Ao afirmar que “attorneys all want a turn at you/ To get they
hands on every dime you have, they want you to lose your mind every time you mad”,
por exemplo, ele cria a imagem de que os advogados sdo seus inimigos e acabam por
exercer de forma ilegitima uma relacdo de poder sobre o icone cultural. Portanto, o
rapper faz uso da sua musica para manifestar um discurso com uma ideologia critica a

respeito de discursos hegemaonicos.

4.6 Consideragdes sobre os videoclipes

E possivel identificar algumas similaridades entre os videoclipes que merecem
destaque numa secdo a parte. Com base na analise feita neste capitulo, é possivel
perceber que os videoclipes, apesar de serem constituidos com base na representacao de
icones com identidades bastante diversas, possuem um formato similar no que diz
respeito ao uso dos recursos semioticos e a narracdo da relacdo existente entre 0s
participantes representados.

No ambito linguistico, foi possivel observar que a letra, conforme ja foi
enfatizado neste trabalho, prevalece como principal expressdo linguistica do texto.
Nessa similaridade encontramos uma disparidade: as letras veiculam significados
bastante diversos no que diz respeito a identidade dos icones e as representacfes que
fazem da realidade, o que fortalece ainda mais o uso desse tipo de videoclipe como um
formato de aplicacdo de recursos semidticos para constituir videoclipes que objetivem a
identidade do icone com base no seu cotidiano profissional.

Outro aspecto importante verificado foi o fato de que a imagem serve em alguns
momentos do videoclipe como uma espécie de eco da cancgdo, isto €, os significados
expressos pela lingua parecem se harmonizar com os significados expressos por meio
das imagens. Essa constatacdo € um exemplo da importancia do principio de integracdo

dos recursos semioticos para a constituicao de significados em videoclipes.
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No que diz respeito as categorias de analise da Gramatica Visual, foi possivel
verificar que é recorrente a presenca de processos acionais do tipo sequencial. Esse tipo
de representacdo narrativa € utilizado para materializar a relacdo reciproca de aprego
mutuo entre icone e publico. Do ponto de vista comercial, esse processo € utilizado para
representar como os clientes estdo satisfeitos com o “produto” e que o icone tem uma
relacdo de proximidade para com o seu publico, ndo ficando estritamente preso as
relagcbes comerciais estabelecidas entre ambos.

As categorias analiticas propostas por Fairclough foram bastante eficazes e
ajudaram, substancialmente, na compreensdo de como as estruturas linguisticas revelam
a relacdo que os textos tém com praticas sociais. Ademais, foram importantes para
desvelar alguns interesses dos produtores de videoclipes, como o processo de
democratizacéo.

As reflexdes de Thompsom acerca de como as formas simbolicas influenciam na
construcdo de ideologias foram fundamentais para a compreensédo do papel dos recursos
semioticos para a materializacdo de ideologias. O destaque para o0 uso da legitimagédo
como modo de operacdo da ideologia e a racionalizacdo e narrativizacdo como
estratégias de construcdo simbolica comprova o interesse dos produtores em legitimar a
identidade dos icones.

Por fim, ressalto que, como o objeto de pesquisa e as categorias de analise ndo
sdo estanques, esta pesquisa ndo abordou todas interpretacdes possiveis das categorias

de anélise. Contudo, foram discutidos 0s aspectos mais importantes suscitados por elas.
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Capitulo 5: Considerac0es finais

Com base nos pressupostos da Gramatica Visual e da Analise de Discurso
Critica, investiguei a constituicdo de significados nos videoclipes de Sing for the
moment e de Fearless. Foi possivel constatar que tais perspectivas tedricas podem ser
aplicadas ao estudo do género videoclipe que é formado da juncdo de varios recursos
semioticos.

Creio que o objetivo principal de investigar como sdo construidos sentidos e
ideologias em videoclipes de grande circulagdo nas midias de massa por meio da
integracdo dos recursos semioéticos foi alcancado. Neste trabalho, especialmente no
capitulo 4, discuti como o0s recursos semioticos corroboram para construir sentidos e
veicular a representacdo dos icones culturais, como o papel dos vetores no videoclipe da
musica Fearless para representar como a identidade de icone da cantora Taylor Swift é
potencializada em uma representacdo que explora a interacdo da artista com seus fas, o
que pode ser verificado na analise das imagens em movimento sobre a intera¢do entre
esses participantes. Também abordei como os modos de operacdo da ideologia sédo
constituidos por meio da integracdo dos recursos semiéticos, como o uso da letra da
musica combinada as imagens no videoclipe da musica Sing for the moment.

E importante ressaltar como os objetivos especificos foram alcancados. A Teoria
da Multimodalidade e a ADC formaram um caminho plausivel para esta investigacao, ja
que as categorias analiticas propostas por essas perspectivas tedricas foram aplicadas
com sucesso na analise de videoclipes. Outra constatacdo importante foi a confirmacéo
de que a Industria Cultural usa o formato investigado neste trabalho para enfatizar a
identidade do icone cultural e a sua relacdo para com os seus fas, fomentando a
comercializacdo em massa de géneros musicais. Nessa conjuntura, foram bastante
validas as consideracdes acerca dos processos de comodificacdo e democratizacao, pois
foram processos utilizados pelos produtores da Industria Cultural para a montagem dos
videoclipes e influenciaram 0 modo como os participantes séo representados.

Retomo, neste momento, as trés perguntas de pesquisa no capitulo 1. Considero
este expediente importante para assegurar a clareza na exposic¢ao do caminho percorrido

em minha pesquisa.
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A primeira pergunta foi: de que forma o videoclipe corrobora para a construgédo
de identidades por meio da juncdo de diversos recursos semiéticos? Conforme discutido
anteriormente, o videoclipe corrobora para a construcdo de identidades e de relagdes
interpessoais de acordo com o principio de integracdo multimodal. A identidade de
Taylor Swift, por exemplo, como icone tem por base a relacdo de admiragéo reciproca
com seu publico, potencializada na edi¢do dos recursos semidticos de acordo com 0s
interesses de seus produtores. Esse exemplo comprova que os videoclipes tém papel
crucial na formacdo de sentidos relacionados a identidade dos participantes
representados, especialmente a do icone da Industria Cultural, o que ndo seria possivel
sem o emprego calculado de diferentes recursos semioticos.

A segunda pergunta foi: que ideologias sdo veiculadas por meio da juncdo dos
recursos semidticos em ambos os videoclipes? Com base na andlise dos modos de
operacdo da ideologia e das estratégias tipicas de construcao simbdlica investigadas no
capitulo 4, defendo que o formato aqui investigado corrobora para a representacdo da
relacdo do icone cultural junto a seus féas. Tal representacdo fortalece a identidade do
icone como responsavel, por meio de sua performance e presenca, por gerar emocoes
em seus fds que culminam numa relacdo de devocdo destes para com os artistas da
Industria Cultural aqui investigados. Esse processo, construido por meio da integracao
dos recursos semioéticos, acaba por legitimar o prestigio da identidade do icone para com
0 seu publico e, por conseguinte, do seu trabalho como artista.

A terceira e Ultima pergunta foi: como o discurso da Industria Cultural se
fortalece por meio da utilizacdo do videoclipe como meio de divulgacdo? Constato que
0 género acaba por consolidar a promog¢do para as massas da musica escolhida para ser
tema do videoclipe. Além de difundir a imagem do icone, o videoclipe torna a musica
passivel de ser veiculada em outras midias juntamente com outros recursos semioticos,
0 que amplia as possibilidades de construcdo de sentidos, isto é, o didlogo com outros
recursos semioticos é bastante propicio para a criacdo de sentidos que ndo estdo
inicialmente expressos na masica. O didlogo entre a imagem e a letra da mdsica,
principalmente no momento em que o icone canta “make’s me want you”, ¢ um
exemplo de como o0s recursos semidticos podem ser combinados para tal fim.

Esta pesquisa também abordou como algumas categorias de analise da ADC que
sdo aplicadas quase que restritamente aos textos escritos podem também ser aplicadas
de modo bastante produtivo na investigagéo de textos multimodais. A intertextualidade,

por exemplo, costuma ser empregada, em ADC, apenas como categoria de analise para
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andlise da fala e da escrita, sem considerar a inclusdo dos demais recursos semioticos
envolvidos nesse processo. No caso do videoclipe da masica Sing for the moment, foi
possivel verificar que a intertextualidade foi um processo que ocorreu ndo apenas pela
expressao do discurso direto da muasica Dream on, da banda de rock Aerosmith, restrito
a fala do cantor, mas também pela insercdo dessa fala juntamente com a mdsica, o que é
resultado do fato de que os textos nunca sdéo monomodais, conforme foi discutido na
secdo 2.2.3 a respeito do principio de integracdo dos recursos semidticos. Acredito que
uma contribuicdo que este trabalho pode trazer para os estudos em ADC foi demonstrar
a necessidade de se considerar 0s recursos semioticos de um modo mais amplo quando
0 objetivo for investigar as categorias analiticas da ADC, como o0 processo de
intertextualidade na constituicdo de textos e discursos, ja que o uso do refrdo de Dream
on em Sing for the moment é fundamental para a expressdo da melancolia e da desilusédo
do eu lirico para com o mundo que o oprime.

No que diz respeito aos enunciados verbais veiculados nos videoclipes, deve-se
destacar que o formato aqui investigado foi bastante proveitoso para letras com
significados bastante distintos. Enquanto a letra da musica Fearless apresenta uma
relacdo amorosa harménica e reciproca, a letra de Sing for the moment mostra uma
relacdo conflitante do rapper em relagdo a sociedade, o que culmina na construgdo de
um discurso contestador a respeito das instituicdes sociais que o oprimem, inclusive
com o uso da fragmentacdo como modo de operacdo da ideologia. Essa oposicdo
comprova gue os produtores vinculados a Industria Cultural podem utilizar esse formato
para apresentar diversas identidades e representagdes da realidade, o que o torna
bastante Gtil e recorrente para a producdo de videoclipes. Ademais, os videoclipes
analisados comprovaram, conforme afirmei na primeira parte deste trabalho, que os
didlogos costumam assumir uma posicdo secundaria no género videoclipe se
comparados com a letra da cancao.

Por fim, quero ressaltar que, como este trabalho é fruto do interesse de se estudar
0 uso dos recursos semioticos com base numa perspectiva discursiva critica, perspectiva
que esta sendo desenvolvida nas Ultimas décadas, € importante que o leitor deste
trabalho tenha percebido a importancia de se compreender como 0s recursos semiéticos
sdo utilizados de forma integrada para constituir sentidos, ideologias e identidades. O
meu intuito com esta pesquisa ndo estd restrito ao debate de aspectos teoricos, mas
também estimular o leitor a fazer uma leitura critica mais atenciosa e completa do

videoclipe. Acredito que a principal funcdo de uma pesquisa que adote a Andlise Critica
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do Discurso deve ter como foco ndo sé discutir aspectos teoricos acerca da relacédo
dialética existente entre linguagem e estrutura social, mas, principalmente, desenvolver
um estudo que colabore para o desenvolvimento de uma visdo critica acerca do objeto
de pesquisa; pois uma pesquisa que lanca mao de uma perspectiva discursiva critica
deve ter por fim contribuir para a construcdo de uma sociedade mais critica a respeito
dos diversos discursos a que esté exposta. Portanto, julgo que a minha pesquisa, além de
corroborar para o desenvolvimento da analise de como o discurso é veiculado por meio
de varios recursos semidticos, contribui para que o leitor passe a ter uma leitura mais

ampla e critica acerca dos videoclipes.
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ANEXO |

Letra da musica Fearless

Composicdo: Hillary Lindsey/ Liz Rose/ Taylor Swift

There's somethin' 'bout the way

The street looks when it's just rained

There's a glow off the pavement

You walk me to the car

And you know | wanna ask you to dance right there
In the middle of the parking lot

Yeah

Oh yeah

We're drivin' down the road

I wonder if you know

I'm tryin' so hard

not to get caught up now

But you're just so cool

Run your hands through your hair
Absent mindedly makin' me want you

And I don't know how it gets better than this
You take my hand and drag me head first
Fearless

And | don't know why but with you I dance
In a storm in my best dress

Fearless

So baby drive slow

“Til we run out of road

in this one horse town

I wanna stay right here

in this passenger's seat

You put your eyes on me

In this moment now capture it, remember it

Cause | don't know how it gets better than this
You take my hand and drag me head first
Fearless

And | don't know why but with you I'd dance
In a storm in my best dress

Fearless

Well you stood there with me in the doorway
My hands shake

I'm not usually this way but

You pull me in and I'm a little more brave
It's the first kiss,

It's flawless,

Really something,

It's fearless.

Oh yeah

And I don't know how it gets better than this
You take my hand and drag me head first
Fearless
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And I don't know why but with you | would dance
In a storm in my best dress
Fearless

'Cause | don't know how

it gets better than this

You take my hand and drag me head first

Fearless

And | don't know why but with you I would dance
In a storm in my best dress

Fearless

Oh oh
oh yeah

(Disponivel em: http://www.vagalume.com.br/taylor-swift/fearless.html#ixzz2SMyTeKq7. Acesso em 14 de maio de
2013.)
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ANEXO Il

Letra da Musica Sing for the moment

Composicéo: Jeff Bass / Marcio Faraco / Marshall Mathers / Steven King / Steven Tyler

[Verse 1]

These ideas are nightmares to white parents

Whose worst fear is a child with dyed hair and who likes earrings

Like whatever they say has no bearing, it's so scary in a house that allows no swearing
To see him walking around with his headphones blaring

Alone in his own zone, cold and he don't care

He's a problem child

And what bothers him all comes out, when he talks about

His fuckin' dad walkin' out

Cause he just hates him so bad that he blocks him out

If he ever saw him again he'd probably knock him out

His thoughts are whacked, he's mad so he's talkin' back

Talkin' black, brainwashed from rock and rap

He sags his pants, do-rags and a stocking cap

His step-father hit him, so he socked him back, and broke his nose

His house is a broken home, there's no control, he just let's his emotions

go...

[Chorus]

{C'mon}, sing with me, {sing}, sing for the years

{Sing it}, sing for the laughter, sing for the tears, {c'mon)

Sing it with me, just for today, maybe tomorrow the good Lord will take you
away...

[Verse 2]

Entertainment is changin', intertwinin' with gangsta's

In the land of the killers, a sinner's mind is a sanctum

Holy or unholy, only have one homie

Only this gun, lonely cause don't anyone know me

Yet everybody just feels like they can relate, | guess words are a
mothafucka they can be great

Or they can degrade, or even worse they can teach hate

It's like these kids hang on every single statement we make

Like they worship us, plus all the stores ship us platinum

Now how the fuck did this metamorphosis happen

From standin’ on corners and porches just rappin’

To havin' a fortune, no more kissin' ass

But then these critics crucify you, journalists try to burn you

Fans turn on you, attorneys all want a turn at you

To get they hands on every dime you have, they want you to lose your mind
every time you mad

So they can try to make you out to look like a loose cannon

Any dispute won't hesitate to produce handguns

That's why these prosecutors wanna convict me, strictly just to get me off
of these streets quickly

But all they Kkids be listenin' to me religiously, so i'm signin' cd's while
police fingerprint me

They're for the judge's daughter but his grudge is against me

If i'm such a fuckin' menace, this shit doesn't make sense Pete

It's all political, if my music is literal, and i'm a criminal how the fuck
can | raise a little girl

I couldn't, I wouldn't be fit to, you're full of shit too, Guerrera, that
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was a fist that hit you...
[CHORUS]

[Verse 3]

They say music can alter moods and talk to you

Well can it load a gun up for you, and cock it too

Well if it can, then the next time you assault a dude

Just tell the judge it was my fault and i'll get sued

See what these kids do is hear about us totin' pistols

And they want to get one cause they think the shit's cool

Not knowin' we really just protectin' ourselves, we entertainers

Of course the shit's affectin’ our sales, you ignoramus

But music is reflection of self, we just explain it, and then we get our
checks in the mail

It's fucked up ain't it

How we can come from practically nothing to being able to have any fuckin'
thing that we wanted

That's why we sing for these kids, who don't have a thing

Except for a dream, and a fuckin' rap magazine

Who post pin-up pictures on their walls all day long

Idolize they favorite rappers and know all they songs

Or for anyone who's ever been through shit in their lives

Till they sit and they cry at night wishin' they'd die

Till they throw on a rap record and they sit, and they vibe

We're nothin' to you but we're the fuckin' shit in they eyes

That's why we seize the moment try to freeze it and own it, squeeze it and
hold it

Cause we consider these minutes golden

And maybe they'll admit it when we're gone

Just let our spirits live on, through our lyrics that you hear in our
songs and we can...
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(Disponivel em: <http://www.vagalume.com.br/eminem/sing-for-the-moment.htmlI>. Acesso em 8 de julho de 2013.)
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ANEXO [lI

CD COM VIDECLIPES NA INTEGRA



