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RESUMO

Pode-se perceber, a partir de um primeiro contato, que as histérias em quadrinhos sdo um
género de texto que requer uma leitura peculiar, visto que a unido da imagem com o texto
escrito amplia o universo de percepc¢éo do leitor. Diante da voz do texto escrito e da imagem,
como realizar a traducdo de uma histéria em quadrinhos? De certa forma, ha uma ampliacéo
dos recursos que serdo aplicados na traducdo: o autor utilizou a imagem que deve ser
considerada pelo tradutor como chave de leitura. A partir dos elementos presentes na
linguagem dos quadrinhos, o trabalho do tradutor dessas historias ndo se restringe ao texto
escrito, é preciso levar em conta outros desafios que vdo desde uma linguagem icénica até as
varias normas linguisticas incidentes no texto. Suas caracteristicas de linguagem fazem do
discurso dos quadrinhos um género a parte principalmente pela presenca essencial da imagem,
pela linguagem icénica, oralidade fingida e o uso abundante dos dialogos. Analisaremos as
representacfes de normas presentes no romance grafico Persépolis de Marjane Satrapi por
meio de exemplos de oralidade fingida com vistas a analise linguistica das normas que
incidiram sobre o texto final traduzido, dando énfase aos tragcos gramaticais do portugués
brasileiro: demonstrativos esse/este, formas do imperativo, relacdes pronominais vocé/te,
emprego dos verbos ter e haver, emprego de nos e a gente.

PALAVRAS CHAVES: traducdo; norma linguistica; histéria em quadrinhos; oralidade
fingida
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ABSTRACT

It can be noticed from the first contact, the comics are a genre of text that requires a peculiar
reading, as the union of the image with the text written broadened the range of perception by
the reader. Faced with the written text and image voice, how to perform the translation of a
comic ? In a way, there is an increase in resources to be applied in translation: the author used
the image that should be considered by the translator as a key to reading. From the elements
present in the language of comics, the work of the translator of these stories is not limited to
written text , one must take into account other challenges ranging from an iconic language to
the various linguistic norms incidents in the text . Their language features make discourse a
genre of comics apart, mainly by the essential presence of the image, the iconic language,
fictive orality and the abundant use of dialogue. Analyze the representations of rules present
in the graphic novel Persepolis by Marjane Satrapi through examples of mock oral linguistic
analysis with a view to the standards that focused on the final translated text , emphasizing the
grammatical features of Brazilian Portuguese: demonstrativos esse/este, formas no
imperativo, relagdes pronominais vocé/te, emprego dos verbos ter e haver, emprego de nos e
a gente.

KEYWORDS: translation, linguistic norm; comics; fictive orality



RESUME

Il est possible, a partir d'un premier contact, se rendent compte que les bandes dessinées sont
un genre de texte qui nécessite une lecture particuliére, puisque 1’union de l'image avec le
texte écrit élargi le champ de perception du lecteur. A la voix de I'écrit et de I'image, comment
effectuer la traduction d'une bande dessinée ? D'une certaine fagon, il ya une augmentation
des ressources qui doit étre appliquée dans la traduction : l'auteur a utilisé I'image qui devrait
étre examinée par le traducteur comme une clé de lecture. A partir des éléments présents dans
le langage de la bande dessinée, le travail du traducteur de ces histoires n'est pas limité au
texte écrit, il faut tenir compte d'autres défis comme le langage iconique et les différentes
normes linguistiques incidents sur le texte. Leurs caractéristiques linguistiques transforment
les BD dans un genre spécial de discours principalement par la présence de I'image essentielle
du langage iconique, de l'oralité feinte et de l'utilisation abondante de dialogue. Nous allons
analyser les représentations des regles présentes dans le roman graphique Persépolis a travers
des exemples de l'oralité feinte, I'analyse linguistique avec une vue sur les normes axées sur le
texte final traduit en mettant I'accent sur les caractéristiques grammaticales du portugais
brésilien: l'usage de pronoms démonstratifs este/esse , formes de I'impératif , relations de
pronoms vocé / te , I'emploi de verbes ter/haver et de a gente e nés.

MOTS-CLES: traduction; norme linguistique; bande dessinée; oralité feinte
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INTRODUCAO

Pode-se, a partir de um primeiro contato, perceber que as histdrias em quadrinhos séo
um género de texto que requer uma leitura peculiar, visto que a unido da imagem com o texto
escrito amplia o universo de percepc¢édo do leitor. Diante da voz do texto escrito e da imagem,
como realizar a traducdo de uma histéria em quadrinhos? De certa forma, ha uma ampliacéo
dos recursos que serdo aplicados na traducdo: o autor utilizou a imagem que deve ser

considerada pelo tradutor como chave de leitura.

A partir dos elementos presentes na linguagem dos quadrinhos, o trabalho do tradutor
dessas histdrias ndo se restringe ao texto escrito € preciso levar em conta outros desafios que

vao desde uma linguagem icOnica até as varias normas linguisticas incidentes no texto.

No género quadrinhos, os balGes expressam a fala de cada personagem e 0s autores
usam os recursos graficos para expressar a oralidade na escrita, o que leva o pesquisador (e,
por conseguinte, o tradutor) a rever os conceitos de lingua falada e lingua escrita bem como
suas inter-relacfes. Nas historias em quadrinhos (daqui em diante HQ) toda representacdo
escrita de usos supostamente orais sera sempre um fingimento, impossivel de escapar do

hibridismo que caracteriza todo e qualquer uso da lingua.

O texto traduzido de HQ é influenciado por uma grande variedade de normatizagdes.
Em geral, as escolhas do tradutor buscam corresponder ao género do texto, ao publico alvo e
as normas editoriais impostas pelos agentes normatizantes. A relacdo entre lingua
falada/escrita € muito estreita e a linguagem dos quadrinhos oferece uma caracteristica

essencial a mais: a oralidade fingida.

Alguns autores consideram, ainda hoje, as HQ um género paraliterario, outros como
um suporte para o texto narrativo ou literario. No entanto, o género quadrinhos é altamente
representativo da cultura contemporanea e ocupa um espago cada vez maior no campo

editorial.

As caracteristicas de linguagem empregada fazem do discurso dos quadrinhos um
género a parte principalmente pela presenca essencial da imagem, pela linguagem iconica,

oralidade fingida e o uso abundante dos dialogos.



A unificacdo da imagem e do texto escrito apresenta algumas peculiaridades na leitura
das HQ. O autor de quadrinhos usa a imagem para descrever personagens, ilustrar situacdoes
narrativas e localizar espacialmente as historias, o que resulta em um texto escrito com frases
curtas, auséncia de explicacdes textuais e descri¢des limitadas, j& que os desenhos esclarecem
elementos importantes para o continuismo da narrativa quadrinhistica. A imagem substitui

parte do contetdo linguistico gerando um texto hibrido de imagem e linguagem escrita.

A linguagem ic6nica dos quadrinhos é a representacdo grafica da linguagem por meio
de imagens, simbolos ou ilustracGes. Imagens de rabiscos ou tragados irregulares podem
expressar ideias de dor ou palavras de dificil compreensdao. Um simbolo convencional pode
substituir uma descricdo que exigiria um extenso texto escrito. O tamanho da letra ou sua
forma de apresentacdo (negrito, italico ou sublinhado) expressam sentimentos como raiva,
tristeza ou intolerancia. As onomatopeias sdo também um exemplo de linguagem ic6nica

porque cumprem a funcao de representar graficamente um som de fala.

Nos textos das HQ estéo presentes recursos da oralidade fingida que séo uma tentativa
de representar a fala espontdnea por meio da linguagem escrita. Essa representacdo da fala
artificialmente construida na oralidade fingida é aceita com naturalidade, no género

quadrinhos, pelos leitores.

O uso abundante de dialogos tem uma estreita relacdo com a oralidade fingida e as
normas que incidem sobre o texto traduzido. A oralidade fingida influencia na forma de
apresentacdo dos dialogos que precisam parecer 0 mais espontaneos possivel. As normas da
lingua falada esponténea incidem sobre o texto dos dialogos que séo representados pela lingua
escrita. Por fim, o texto do tradutor passa por agentes normatizantes antes da publicacdo que
também adicionam ao conjunto suas normas, tornando o texto final um exemplo hibrido de

texto normatizado.

O romance grafico Persépolis, de Marjane Satrapi, traduzido do francés para o
portugués brasileiro por Paulo Werneck, é o corpus dessa pesquisa. E um romance grafico
(daqui em diante RG), porque conta uma histéria em quadrinhos longa e em forma de livro.
A iraniana Marjane Satrapi usou o género quadrinhos para contar sua biografia desde sua

infancia em Teerd até sua partida definitiva do Ird para a Franca.

Analisaremos as representaces de normas presentes no RG por meio de exemplos de

oralidade fingida com vistas a andlise linguistica das normas que incidiram sobre o texto final



traduzido, dando énfase aos tracos gramaticais do portugués brasileiro (daqui em diante PB):
demonstrativos esse/este, formas do imperativo, relagdes pronominais vocé/te, emprego dos

verbos ter e haver, emprego de nos e a gente.
Os objetivos a serem alcancados séo:

» Analisar a linguagem verbal/ndo verbal e a representacdo de marcas de normas

linguisticas presentes na oralidade fingida no texto final traduzido de Persépolis para o PB.
*Analisar algumas ocorréncias de oralidade fingida na traducgéo dos quadrinhos;
» Identificar alguns fatos gramaticais presentes no texto do RG.

Pretendemos com essa pesquisa responder as perguntas: que representacdes de normas
linguisticas do portugués brasileiro estdo presentes no texto final traduzido de Persépolis?
Quais sdo os tragos de oralidade fingida presentes no texto traduzido para o PB? Como o
tradutor Paulo Werneck e os agentes normatizantes trabalharam as representacfes de norma e
qual delas privilegiaram no seu texto final traduzido de Persépolis? Como a oralidade fingida
foi considerada para a traducdo dos baldes que representam nas HQ a fala de cada

personagem?

Para tanto, no Capitulo 1 apresentamos as caracteristicas do género quadrinhos e uma
definicdo de sua linguagem. Fazemos uma analise do percurso dos quadrinhos até a atualidade
com o fim de mostrar sua importancia enquanto género textual, buscando como referencial as
obras de quadrinistas, linguistas e estudiosos do género. Trabalhamos termos préprios das HQ
para conceitud-los e esclarecer seus significados e importdncia na construgdo de uma
linguagem especifica das HQ. Discorremos sobre a traducdo de quadrinhos e a oralidade
fingida. Para encerrar o capitulo, trabalhamos o conceito de romance grafico e as

caracteristicas de Persépolis enquanto género quadrinhos.

No Capitulo 2, apresentamos a relagdo entre norma linguistica e traducdo buscando
referencial em linguistas e estudiosos. Levantamos questionamentos sobre a relacdo da lingua
falada com a lingua escrita para compreender suas representacfes de normas. Empregamos o
conceito de portugués brasileiro contemporaneo e justificamos as marcas de normas

linguisticas analisadas na traducao do romance grafico Persépolis para o PB.



O Capitulo 3 traz um panorama da estrutura do RG Persépolis. Apresentamos algumas
ocorréncias de oralidade fingida e sua relagdo com as normas linguisticas. Fazemos também
um levantamento comparativo do panorama descrito pelos especialistas — gramaticos e
linguistas — sobre as representacdes das normas nas ocorréncias dos fatos gramaticais do RG

Persépolis selecionados para essa pesquisa.

O Capitulo 4 apresenta os fatos linguisticos tabelados quantitativamente e uma analise
linguistica detalhada da oralidade fingida e dos fatos gramaticais selecionados de trés

pranchas narrativas.

Por fim, seguem-se as consideracdes finais sobre esse trabalho.



1. A LINGUAGEM DOS QUADRINHOS
1.1. Introducéo

Ao pensarmos em histéria em quadrinhos, vém a tona os elementos de um texto
ludico, uma linguagem simplificada especialmente direcionada para um publico que busca

facilidade e leitura banal.

Cirne (2000) explica que as historias em quadrinhos (daqui em diante HQ), em seus
primordios, foram consideradas por muitos estudiosos e psicologos textos nocivos a formacao
dos jovens, histdrias escritas sem nenhuma expressividade artistica ou textual. Esse novo tipo
de texto, considerado confuso, que era o novo suporte dos quadrinhos, foi apresentado ao
publico pelos especialistas da época como uma midia popular de pouca importancia e sem

nenhum atrativo intelectual.

Para muitos psicologos, os maleficios da leitura de quadrinhos eram
surpreendentemente maiores do que a total auséncia de leitura, j& que viciava o cérebro em
uma “estranha e limitada” forma de escrever, fato explicado por Anselmo:

Durante muito tempo as HQ, apontadas como prejudiciais ao desenvolvimento intelectual das

criancas, sem qualquer fundamento cientifico, foram somente objeto de estudos de cunho
historico e artistico. (ANSELMO, 1975, p. 32).

Anselmo retrata uma triste realidade do nascimento das HQ: o preconceito que
recebeu sua linguagem. As acusacOes que recebia o conjunto texto/figura iam desde
desenvolvimento da preguica mental em seus leitores até a apresentacao de material escrito ou
tipografico falho. Mas o maior “crime” cometido pelas HQ se referia a influéncia negativa de
suas histdrias e personagens, principalmente com o aumento da violéncia entre os jovens apos
a Segunda Guerra Mundial.

Quanto a linguagem das HQ, Anselmo afirma:

Coupiere (1970) transcreve a atitude hostil de outro expert que assim se expressou: “eu
desprezo os comics porque eles ndo tém nenhuma sutileza, nenhuma beleza. Tornam as coisas
demasiadamente faceis. Em lugar de boa descrigdo, colocam o mau desenho. Reduzem as
maravilhas da linguagem a grosseiros monossilabos e a narracdo ndo passa de um filme
impresso. Detesto sua falta de estilo e de moral, o seu apelo ao analfabetismo e a ma gramatica.
Abomino sua fatigante dureza, suas sensagdes faceis e seu humorismo imbecil.” (ANSELMO,
1975, p. 90).



Apesar de todos os descaminhos, os quadrinhos conseguiram se firmar, nos anos
1980, como nona arte, antecedidos pelas oito primeiras que sdo a Arquitetura, a Pintura, a
Escultura, a Gravura, 0 Desenho, a Fotografia, o Cinema e a Televisao.

Com a linguagem oral mais estudada e valorizada, os textos de dialogos, t&o utilizados
em quadrinhos, sdo enriquecidos por estruturas mais proximas da lingua falada caracterizando
personagens e proporcionando varia¢fes dos universos linguisticos aos seus leitores. Sendo
assim, a tdo repudiada linguagem das HQ se transforma em um caminho plural de teorias e

reflexdes.

1.2. Linguagem? Que linguagem?

As HQ nasceram como um documento expressivo, textos repletos de uma linguagem
peculiar: juncdo entre imagem e texto verbal. Unido que se transformou em uma linguagem

especifica, segundo Eisner:

Em sua forma mais simples, os quadrinhos empregam uma série de imagens repetitivas, e
simbolos reconheciveis. Quando sdo usados vezes e vezes para expressar ideias similares,
tornam-se uma linguagem — forma literaria se quiser. E € aplicacdo disciplinada que cria a
‘gramatica’ da Arte Sequencial. (EISNER, 1995, p. 08)

Mesmo com criticas contrarias, sdo consideradas um género literario de grande acesso.
Uma midia popular extremamente requintada em alguns aspectos, que, ao contrario de limitar
a capacidade de desenvolvimento da leitura, contribuiu para um acesso mais popularizado e
ludico as obras literarias classicas, como a famosa reescrita em quadrinhos da obra Auto da
barca do inferno de Gil Vicente, que conserva todos os didlogos do texto original de 1517,
adaptacdo que foi feita para a linguagem dos quadrinhos pelo cartunista Laudo Ferreira
(1977). Esse é somente um dos varios exemplos de obras literarias classicas reescritas em
quadrinhos, realizando, na préatica, o que € denominado nos estudos da traducdo como

traducdo intersemiotica, definida em Plaza (2001):

A traducdo intersemio6tica ou “transmutacdo” foi definida por Roman Jakobson como sendo
aquele tipo de tradugdo que “consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas
de signos ndo verbais”, ou “de um sistema de signos para outro, por exemplo da arte verbal
para musica, a danga, o cinema ou pintura”, ou vice-versa, poderiamos acrescentar.(PLAZA,
2001, p. XII)

Os quadrinhos como traducdo sdo um produto da traducdo intersemidtica e

demonstram que a linguagem das HQ transporta a literatura para outro campo semiotico: o



indissociavel conjunto imagem/texto verbal da linguagem quadrinhistica, como afirma
Guerini:
Na transposicdo de um lugar (a literatura) para outro (HQ) torna-se imperativo conseguir no

texto alvo aquilo que se realizou imagética e poeticamente no texto de partida. (GUERINI,
2013, p.16)

Para que os quadrinhos sejam observados como um suporte de traducdo, Guerini
destaca as caracteristicas da linguagem dos quadrinhos cuja compreensdao passa tanto pela
linguagem verbal como pela linguagem visual, as quais, como sistemas semioticos, trabalham
conjuntamente na producdo dos sentidos. Faremos, entdo, um direcionamento terminolégico
sobre qual conceito de linguagem serd usado na determinacdo de uma linguagem dos

quadrinhos.

A linguagem é de dominio individual e de dominio social, ela ndo se classifica
unicamente em uma categoria dos fatos humanos, dificultando a definicdo de sua unidade.
Em cada texto esta um sistema de linguagem. Sendo assim, cada texto € Unico e singular, e é

escrito com uma intencdo especifica.

Eisner explica o conceito de quadrinhos como arte sequencial e trata das tematicas

implicitas no universo artistico daqueles que trabalham com a linguagem especializada das

HQ:

A arte sequencial, particularmente como é aplicada as histérias em quadrinhos, destina-se
essencialmente a reproducdo. Portanto, devem visar quase simultaneamente & estética e as
técnicas. Ha poucas oportunidades para se improvisar nesta disciplina. A arte sequencial,
especialmente nas histérias em quadrinhos, € uma habilidade estudada, que pode ser aprendida,
que se baseia no emprego imaginativo do conhecimento da ciéncia e da linguagem, assim
como da habilidade de retratar ou caricaturar e de manejar as ferramentas do desenho.
(EISNER, 1995. p.144)

As situacdes comunicativas em que as linguagens especializadas estdo inseridas
também cabem no universo de producdo das HQ. Em geral quem procura informag6es mais
especificas sobre a producdo das HQ é um publico que pretende aprender mais sobre a nona

arte e tem um interesse explicito em suas técnicas e estruturas peculiares.



1.3. De desenhos em quadrinhos a arte sequencial: elementos gréaficos dos quadrinhos

As HQ apresentam um texto com intencbes deliberadas de representar a fala, mas é
possivel reconhecer que, no inicio, principalmente na era de ouro dos quadrinhos, 0s anos
1930, surgiram classicos do género como Flash Gordon de Alex Raymond que tem em sua
linguagem um delineamento narrativo, envolvendo “pranchas”, conceito grafico assim

explicado por Mota:

A prancha — a pagina desenhada — é hoje também uma unidade de significacéo desta forma de
linguagem. Frequentemente, faz-se corresponder & duracdo de uma cena com dimensdes de
prancha.

Em primeiro lugar, é possivel conceber-se um tipo de prancha em que existe autonomia entre
texto e imagem e a narrativa é dominante. (MOTA, 2000, p. 27)

Nos valendo da definicdo de prancha enquanto bloco narrativo, € importante destacar a
diferenca entre um momento de representacdo oral da linguagem dos quadrinhos e um
momento especificamente narrativo.

Relativamente aos quadrinhos e a sequéncia tempo/espaco 0 autor se torna impessoal,
fato que segundo McCLoud desencadeia um processo criativo significante:

O quadrinista aprende a enxergar além das técnicas de diagramacédo e roteiro pra ver a imagem
como um todo: ritmo, drama, humor, suspense, composi¢do, tema. Logo, isso tudo esta sob seu
comando! (McCLOUD, 1995, p. 45)
Em relacdo a narrativa e as pranchas, Mota insiste na dependéncia entre texto e
imagem:

A relacdo de dependéncia pode surgir entre imagem e texto resultando a composicdo num
dominio de elemento visual. A narrativa surge quase como uma consequéncia necessaria e
I6gica da organizacdo (grafica) da prancha. Nesta hipétese, a principal consequéncia reflecte-se
ao nivel do sentido de leitura, que é posto em causa. A leitura, tal como conhecemos, é
desestabilizada, criando-se uma linguagem multimedia, com diferentes sentidos narrativos.

O peculiar relacionamento entre imagem na banda desenhada vai ser relevante na prépria
planificacdo da historia, para l& da mera construcdo da vinheta, da sequéncia ou da prancha.
(MOTA, 2000, p. 33).

A medida que os quadrinhos passaram a fazer parte do cotidiano social, em sua
elaboracdo se tornaram dispensaveis as explicacdes sobre as imagens, e para seu publico a
automatizacdo da compreensdo da linguagem indissoltvel entre imagem e texto escrito foi a
consequéncia inevitavel.

Mesmo quando o autor da HQ disponibiliza somente o recurso do dialogo,

apresentando um texto premeditadamente com intencéo da oralidade, se houver uma relacdo



profunda entre a imagem e o texto, os quadrinhos sdo considerados uma arte sequencial da

narrativa;

As HQ sdo uma arte da narrativa construida por meio de mecanismos especificos que devem
ser examinados sem jamais negligenciar como eles participam na narracdo’. (COUPERIE,
1967, p. 7) [traducdo nossa]

Um plano de imagem nas HQ sera sé um desenho, se ndo houver um sentido narrativo

em seu texto. Entra em cena, entdo, o papel das sarjetas. Assim definidas por McCloud:

O espago entre os quadros é o que os aficionados das historias em quadrinhos chamam de
sarjeta. Apesar da denominacao grosseira, a sarjeta € responsavel por grande parte da magia e
mistério que existem na esséncia dos quadrinhos!

E aqui, no limbo da sarjeta, que a imaginacdo humana capta duas imagens distintas e as
transforma em uma Unica ideia.

Nada é visto entre os dois quadros, mas a experiéncia indica que deve ter alguma coisa 14!
(McCLOUD, 2005, p. 66)

Esse espaco entre os requadros, que caracteriza as HQ, é o elo entre a compreensao
das técnicas de narracdo dos quadrinhos e a continuidade da histdria. Por causa das sarjetas, 0
titulo de Arte Sequencial foi dado aos quadrinhos, arte da sequéncia é também a arte dos
cortes. Saber espacar uma ideia e lancar mdo do recurso das sarjetas S&0 recursos

comunicativos preciosos, como explica Cirne:

Ousamos dizer: o corte — que &, por esséncia critica, um corte grafico — sera uma das marcas
registradas da especificidade quadrinhistica, naquilo que semioticamente constitui a sua
narrativa. Isto é, nos quadrinhos, o espaco narracional se demarca pelo lugar do corte. Um ndo
dito que pode ser preenchido pela imaginagéo do leitor a cada momento, a cada impulso, a cada
vazio — 0 vazio que antecede a nova imagem. (CIRNE, 2000, p. 13)

Sendo assim, as sarjetas variam de acordo com o objetivo narrativo. Sem um corte a
mensagem poderia ser prejudicada em sua continuidade. Deste modo, os autores variam as
regras da narragao, aqui vistas em seu conceito descritivo, relacionadas a imagem e ao verbal
que tecem o texto. A continuidade esta principalmente nos brancos entre as imagens, cada
retangulo tem seu valor. O trabalho com a dosagem de informacdo nos quadros mede de
forma importante o nivel de interesse das informacdes: muita informacdo, menos interesse na
acdo. O dinamismo das imagens e dos textos caracteriza, em geral, a teia da acdo e da

compreensdo do leitor. Resnais, falando sobre cinema, completa:

' La BD est un art du récit qui se construit au moyen de mécanismes spécifiques dont on doit faire I’examen sans
jamais négliger d’observer comment ils participent a la narration. (COUPERIE, 1967, p. 7)
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A continuidade esta nas lacunas entre os quadros de um filme. E quase a mesma histéria em
quadrinhos, especialmente nas HQ de acgdo e aventura, nas quais cada requadro € significativo.
O desenho em si ndo é tdo importante como o ritmo que vem da supressao do que acontece
entre duas imagens ou dois requadros. Para a diegese, 0 que acontece entre os requadros é tdo
importante como o teor desses. O filme, como a histéria em quadrinhos, pode perder muito do
seu valor se muitas imagens sdo inseridas entre os intervalos. Cada requadro deve desfrutar do
privilégio de construir uma corrente continua com o seguinte’. ( RESNAIS, 1972, p. 44)
[traducdo nossa]

Para estabelecer uma linguagem das HQ é preciso haver uma conceituagdo minima,
tentar responder o que € este labirinto semiotico da arte sequencial. Falar somente de um texto
com desenhos ndo atribui a nona arte sua verdadeira funcdo enquanto linguagem. A definicéo
de Cirne deixa claro o lugar relevante das sarjetas nessa caracterizagdo da linguagem da arte

sequencial:

Quadrinhos sdo uma narrativa grafico-visual, impulsionada por sucessivos cortes, cortes estes
que agenciam imagens coladas, rabiscadas, desenhadas e/ou pintadas. O lugar significante do
corte — que chamaremos de corte grafico — ser4 sempre de um corte espacio-temporal, a ser
preenchido pelo imaginério do leitor. Eis aqui a sua especificidade: o espago de uma narrativa
grafica que se alimenta de cortes igualmente gréaficos. (CIRNE, 2000, p. 23)

A linguagem especializada das HQ tem termos que sdo empregadas com significados
especificos. O termo baldes, por exemplo, para os profissionais dos quadrinhos, € um recurso

grafico que apresenta a fala dos personagens.

No inicio da historia das HQ a inser¢do do texto nas imagens ndo ocorria da mesma
maneira, mas em 1896, a partir da reunido dos notaveis em Lucca na Italia, o uso do baldo foi
0 marco da estrutura de linguagem dos quadrinhos como conhecemos hoje. Mota define os
balBes, a partir de suas caracteristicas, da seguinte forma:

O bal&o torna visivel o som. O baldo normal ndo compromete. O baldo-bolha (ou baldo-nuvem)
reflecte ndo uma fala, mas um pensamento. O baldo eléctrico é normalmente utilizado para
sons provenientes de aparelhos. O baldo “fala-baixo” exprime um sussurro. A enorme

variedade de baldes enquadra-se nas regras da leitura. Os cartuchos sdo explicages do
narrador. (MOTA, 2000, p. 113)

? La continuité réside dans les blancs entre les images d’un film. Il en est presque de méme des bandes
dessinées, surtout dans les B.D. d’action et d’aventure, ou chaque rectangle est signifiant. Le dessin méme n’est
pas aussi important que ce rythme qui nait de la supression de ce qui se passe entre deux images et ou deux
rectangles. Pour la diégese, ce qui se passe entre les rectangles est aussi important que le contenu des rectangles
mémes. Le film, comme la B.D., peut perdre beaucoup de son intérét si trop d’images sont insérées entre les
cadres. Chaque rectangle doit jouir du privilege d’enchainer en continu avec le suivant. (RESNAIS, 1972, p. 44)
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A especificidade de caracteristicas do termo baldo na area de especialidade das HQ
reafirma sua linguagem especializada, bem como estrutura a tematica de insercdo do texto

escrito na unidade imagem-texto da arte sequencial.

As palavras da linguagem comum tém estatuto terminol6gico na area especifica das
HQ e, no plano conceitual da especialidade instaurado pela comunicacdo especializada e
divulgada através dos textos, elas traduzem perfeitamente a linguagem especializada da arte

sequencial.

1.4. A linguagem dos quadrinhos e a traducao: olhos de ler e ver

E possivel, a partir de um primeiro contato, perceber que as historias em quadrinhos
sd0 um suporte semidtico que proporciona uma leitura diferente, na medida em que sua
linguagem resignifica a nogdo tradicional de ‘texto’, pois inclui em Seu conceito ndo sé o
verbal, mas também o visual. Sendo assim, a traducdo de HQ também apresenta importantes
aspectos a serem considerados.

Se para o leitor comum, aquele que faz das HQ um meio de entretenimento ou de
leitura preferida e tem como acesso a esta midia a tira diaria do jornal e a revista, é preciso
exercer sobre a leitura da arte sequencial habilidades interpretativas, visuais e verbais,
atribuidas principalmente pelo codigo Unico entre texto e imagem (EISNER, 1995, p.8), para
o tradutor de HQ, as habilidades necessarias estdo contidas principalmente na consideracdo de
que a linguagem verbal e a linguagem visual sdo indissociaveis e formam uma unidade a ser

considerada na traducéo dos bal6es, que sdo os objetos da traducao nos quadrinhos.

Para uma compreensdo da linguagem das HQ, Cirne caracteriza a midia dos
quadrinhos por meio de seus elementos semidticos fazendo uma ponte entre a estética e a
semidtica, disciplinas que, embora representem campos distintos, colaboram entre si na

consolidacdo da linguagem das HQ como uma nova estética:

A rigor, a estética e a semibtica sdo campos distintos, mas ousemos pensar suas
problematizacGes. Qualquer nova perspectiva estética, inclusive, sé existe na medida em que
uma conquista semiética, experimental ou ndo, se consolida formalmente enquanto signo capaz
de investir, do social ao cultural, na aventura do imaginario: a descoberta de novos caminhos
significantes, como no dadaismo, como na antropofagia, como no neoconcretismo. Como no
poema/processo. (CIRNE, 2000, p. 26)
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Ao se deparar com as imagens, o tradutor tem uma ampliagdo dos recursos que seréo
aplicados na arte de traduzir: o autor utilizou a imagem como codigo de leitura e essa deve ser
considerada pelo tradutor.

H& também a caracterizacdo imagética, na maioria dos textos em quadrinhos, da
personalidade das personagens e, em alguns casos, da linguagem cémica/humoristica, jogo de
palavras, expressdes idiomaticas, girias, ironia, dentre outras que exigem do tradutor uma
sensibilidade para a selecdo de recursos com a finalidade de utilizar adequadamente as
imagens na realizagdo de seu texto final.

De acordo com Rosas (2003), a tradugdo do humor/ironia requer um conhecimento
das culturas de cada idioma, pois tanto o texto original de partida quanto o texto traduzido tém
imagens préprias para sua leitura.

Se acrescentarmos ao debate a necessidade do conhecimento da linguagem
especializada das HQ pelo tradutor, a tradugéo da arte sequencial se torna ainda mais peculiar,
pois as sugestdes imagéticas e a narracao dos textos em quadrinhos precisam ser consideradas
como um discurso especializado.

Pode ser simples a ideia de que o tradutor s6 traduz o texto dos balBes e seus cartuchos
e, porque ndo traduz as imagens, essas sao irrelevantes no processo tradutério. No entanto, a
imagem e o texto sdo indissociaveis na linguagem dos quadrinhos e a escolha do tradutor ao
traduzir um baldo sempre estara associada as imagens do quadro e a estrutura narrativa que
configuram a peculiaridade da linguagem das HQ.

Para Meschonnic a tradugdo de textos € uma traducdo de discurso e ndo de lingua:
“N&o se traduz mais a lingua. Ou, entdo, desconhece-se 0 discurso e a escritura. E o discurso,
e a escritura, que ¢ preciso traduzir.” (MESCHONIC, 2010, p. 20)

Considerando que a unidade da linguagem, para Meschonnic , ndo se resume sO a
unidade da palavra, a unidade passa a ser o discurso, todo o sistema do discurso (p. 31), o0 que
se traduz é discurso. A partir dessa afirmacdo, a linguagem dos quadrinhos, que tem um
discurso proprio, precisa ser bem conhecida para ser traduzida.

Os quadrinhos se revelam como uma linguagem especifica que tem um discurso
especifico. Ao traduzir um baldo, o tradutor precisa conhecer as caracteristicas do discurso
quadrinhistico e a partir deste conhecimento estruturar suas escolhas, sempre respeitando a

indissociabilidade entre o verbal e a imagem.

Ha uma tendéncia natural em interpretarmos as imagens apenas como uma ilustracdo

da realidade. No entanto, mais do que “imagens de coisas”, as ilustragdes representam, na
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maioria das vezes, um conceito ou uma ideia. Nos quadrinhos elas comp6em o discurso do

autor, tanto quanto o texto verbal.

Vejamos as pranchas a seguir da historia Love story do romance gréafico Persépolis em
francés e em portugués brasilero de Satrapi (2007/2011): a imagem da personagem atada aos
locais no primeiro requadro sugere a divisdo de tempo de Marjani entre 0s amigos e outras
atividades. Na sentenca em francés a autora usa a voz ativa: “ses amis anarchistes
m’adopterent” que poderia ser facilmente traduzida por uma sequéncia direta: “seus amigos
anarquistas me adotaram”, no entanto, por conta da imagem representar uma atitude pouco
ativa da personagem, o tradutor, Paulo Werneck, optou pela voz passiva no portugués: “fui

adotada pelos anarquistas amigos dele.” A imagem de uma ag¢do sem a participa¢do da

personagem sugeriu uma opcdo verbal que também demonstrasse a passividade.

@’ LOVE STORY

| JE PERDIS ENRIQUE DE VUE MAIS SES AMIS ANARLAISTES M ADDPTERENT. LA VIE LOMMUNBUTAIRE ALLAT DE
MA ViE ETAMT PARTAGGE ENTRE EUX , MON LILEE ET LA MAISON DE PAIR. AVEC L'USAGE DE TOUTE
FRAU DOKTOR. HELER . SORTE. DE STUPELRIANTS: HERBE ,

SH, ...

$>

LYCEE

oe
ViErewNE 2 K1

JE ME FAISALS DES TRIPS LES WEEK-ENDS
ET (A SE VOYAIT SUR MON VISAGE -

PERDI O emoueoevusm MAS FUi ADOTADA PELOS ANARQUISTAS
AMIGOS DELE. MINHA VIDA ERA DIVIDIDA ENTRE ELES, O LICEV E A
CASA DA FRAU DOKTOR HELLER.

£y

€U PASSAVA OS FiNS DE
¥ SEMANA CHAPADA, E DAA
NOTAR. iSSO NO MEU ROSTO.

N




14

No primeiro requadro percebemos que o tradutor manteve o nome da escola em
francés Lycée francais de Vienne. Esses elementos visuais-textuais que, nos quadrinhos, nao
sdo nem cartuchos narrativos e nem fala dos personagens sdo denominados inscrigdes. As
inscricBes em Persépolis aparecem tanto em farci como em francés e aleméo e, na maioria das
vezes, 0 tradutor optou por ndo traduzi-las. A razdo dessa opgédo parece estar ligada ao idioma
falado no momento em que essas inscricdes aparecem. O tradutor precisava passar a ideia de

que, naquele momento, a personagem conversava, lia ou ouvia o farsi, francés ou alemao.

Em Persépolis hd uma presenca marcante das onomatopeias, que para Saussure
(1995), diferente de outras categorias linguisticas, representam signos motivados. Na prancha
abaixo, aparecem representados sintomas de uma bronquite: chiados, tosse, espirro e tosse

com sangue.

Na versao francesa os sons sdo representados pela relagdo letra/fonema/prondncia do
francés. Algo que, por semelhanca, represente o icone referencial do som de uma tosse. O
tradutor, a partir das imagens presentes na HQ, precisou buscar equivalentes onomatopeicos
na relacdo letra/fonema/pronuncia no portugués: som da tosse no francés: MPF KKOF KOF
por outro lado no portugués: MPF COFF COF. O espirro no francés: KEUH KEUH, no
Portugués TXIM TXIM.

TE Suis RESTEE. PLUS DE DEUX MOLS L FAISAIT TRE.S FROID- TE SUTS TOMBEE MALADE -
OANS LA RUE E8) PLEIN HIVER. -

ROUFH KEUH |
Keuwn

<
S Koe
KOF

7

PUIs UN PEU PLUS , PUis UN PEU PLUS FORT,

KROUMPF

MA TOUX. DEVINT CONITINUE, JUSQUA CRALHER. DU SANG

OF

REUH %7
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FIQUEL MALS DE 2 MESES NA ROA ESTAVA FRIO DEMAILS, ] Fiouei poenTE.
EM PLENO INVERNO.

ROF
COF

/// gi &\

[ DEPOLS UM POUCO MAILS, DEPOLS UM POUCO MAILS FORTE,

o CROPF
COF

Para Santaella (2005) existem trés tipos de signos icénicos, a saber: a imagem, o
diagrama e a metafora. Quando tratamos de onomatopeia, que € a representacao de sons por
meio de palavras ou letras, a autora cita Anderson e sua obra Uma gramética do Iconismo
(1999) para explicar que, ao se aprofundar nos conceitos sobre os signos motivados, Anderson
demonstra que ha uma padronizacao de sons repetidos que representam fenémenos idénticos
ou similares. No caso das onomatopeias representadas na prancha de Persépolis, considerando
que os sons de cada letra em idiomas diferentes também sdo pronunciados de acordo com sua
prépria convencao, as escolhas do tradutor estdo relacionadas diretamente a imagem e ao que

ela representa enquanto mensagem iconica.

Em seu artigo “A imagem enformada pela escrita”’, Anne Marie Christin discorre
sobre 0 emprego da imagem, no inicio da escrita, como um simbolo dos pensamentos e ndo s6
como uma utilizacdo banal da representacdo do concreto. Para tanto, Christin recorre ao
emprego da ideia humana de combinar figuras-simbolos com o fim de que o produto final
fosse compreendido pelo leitor como um conjunto que produzisse um sentido, previamente

concebido pelo autor, imaginado e ordenado premeditadamente (CHRISTIN, 2004, p. 65).
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Nas HQ, as imagens representam o texto em si, que pode ou ndo ter como outro
recurso a linguagem verbal. A imagem em um nexo narrativo conta uma histéria implicita no

universo dos desenhos, como afirma Barboza:

E ainda que numa HQ se recupere todo um romance sem se fazer uso de uma palavra sequer,
ainda assim, a fala subliminar do inventor da trama, rede textual repleta de frutos colhidos no
mar da poesia, no siléncio gritard.( BARBOZA, 2004, p. 11)

Para o tradutor de HQ é preciso considerar que o0s icones presentes no desenho tém
relacdo intrinseca com o simbolo das palavras e que ha uma premeditacdo do emprego das
imagens com o0s desenhos. Relacionando sempre imagem e texto como indissociaveis, 0
tradutor das HQ recebe dos desenhos informacGes iconicas que determinam suas escolhas, a
partir de uma analise cultural, linguistica e/ou imagética do texto das HQ, como no exemplo

anterior da tradugdo das onomatopeias.

Atentando para a observacdo de Anne-Marie Christin (2006) de que é dando
privilégio, na analise da imagem, ao seu suporte que serd possivel encontrar as premissas
iconicas da escrita, o tradutor podera optar por soluc@es significativas em suas opgdes ao
traduzir os textos das HQ, sempre relacionando imagem e texto, sem perder de vista as
estruturas lexicais mais evidentes no discurso intrinseco e peculiar da linguagem dos

quadrinhos.

Isso implica em uma ratificacdo de que os quadrinhos tém um discurso especializado
e, portanto, quando traduzido, trard no texto em outro idioma um discurso também
especializado que leva em conta tanto as palavras dos balées como as imagens e as

caracteristicas narrativas presentes em seus textos.

Para o tradutor, além de ter em mente uma definicdo da linguagem dos quadrinhos, é
preciso reconhecer nas HQ seu suporte artistico de grande importancia, principalmente pelo
seu alcance enquanto texto, literatura e produto da midia de massas. Ja em 1975, Anselmo
afirmava que as HQ deveriam ser classificadas como meio de comunicacdo de massa (MCM)
porque tinham caracteristicas essenciais como:

Envolvimento com méquinas de mediacdo da comunicacdo, a impressao, por exemplo; atinge
vasta audiéncia em breve periodo de tempo; as mensagens originam-se de uma ampla
organizacdo de profissionais e divisdo de trabalho; reflete a educacdo de um povo; difundem

instantanea e rapidamente mensagens; estendem a informagéo, a diverséo e o ensino ao homem
comum, combatendo privilégios no acesso a informacéo. (ANSELMO, 1975, p. 23)
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Reportando a importancia que a leitura de quadrinhos tem para a educacao do leitor e
também para a formacdo do habito de leitura, & sempre pertinente lembrar que os quadrinhos
se tornaram textos preferidos de criangas e adolescentes, alcangando os adultos de forma

definitiva com o surgimento dos romances graficos (daqui em diante RG).

Os RG (em inglés grafic novel) sdo, segundo Braga, livros que contam uma histéria
longa por meio da arte sequencial. O termo € usado para definir as distingdes subjetivas entre
um livro e outras historias em quadrinhos (BRAGA & PATATI, 2006, p. 67). Foi Will Eisner
quem popularizou o termo romance grafico, que apareceu na capa de seu livro A contract
with God (1978). No entanto, o formato de histérias em quadrinhos mais extensas e com
tematicas sociais ou filoséficas tem como precursor Richard Kyle que usou o termo nos anos
1960 (BRAGA & PATATI, 2006, p. 68). Atualmente, o termo se aplica a edigdes

encadernadas publicadas para estruturar uma historia longa em quadrinhos.

1.5. A oralidade fingida e os quadrinhos: do falado ao escrito representando o falado

Em geral, elementos da fala sdo transcritos para um texto em passagens de dialogos
com objetivos variados, dentre eles o de caracterizar as personagens, sua personalidade, sua
classe social, seu grau de instrucdo. Brumme (2008) conceitua a oralidade fingida como a
variedade de manifestacOes orais que se pretende refletir no texto escrito e que sao
confrontadas com problemas como as diferencas culturais, a relagdo norma-uso, a relacdo
oral-escrito e os recursos de uma lingua para outra. A oralidade fingida também pode ser
classificada como construida, ja que ha uma ilusdo de que é uma representacdo fiel da

linguagem falada na escrita.

As histérias em quadrinhos sdo textos que, por causa de seus recursos graficos
representados pelos requadros, baldes e sarjetas, tém uma estrutura hibrida de género textual
na qual estdo presentes normas da linguagem oral e escrita. Os simbolos, imagens, expressées
das personagens e caracteristicas da fala estruturam uma oralidade fingida (fictive orality),

conceito assim definido por Sinner:

A oralidade fingida é uma variedade linguistica situacional que difere da fala espontanea em
varios aspectos. A fala na ficgdo € o produto de recriagdo ou evocagdo estilizada por parte de
um autor. Embora o realismo e a autenticidade possam ser as qualidades mais celebradas, em
ltima instancia, as funcGes literarias e a dimensdo semidtica do dialogo impdem restricbes
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significativas sobre as decisdes tomadas tanto pelos autores do texto-fonte como pelo tradutor®.
(SINNER, 2009, p. 436) [tradu¢do nossa]

Sinner chama a atencdo para uma andlise da oralidade fingida com o intuito de

observar a representacdo de norma especifica:

Na maioria dos estudos sobre oralidade fingida — realizados sob uma perspectiva
translatolégica — se enfoca a distancia da oralidade real para determinar os padrdes e as
convencles da representagdo do oral na fic¢do — supondo, como j& assinalei, que ndo
coincidem com a prépria natureza do ficticio®. (SINNER, 2009, p. 437) [tradugéo nossa]

Na narrativa contada em quadrinhos, cada personagem assume um estilo oral. H4& uma
espécie de marca da oralidade. Como a linguagem das HQ & composta por recursos especiais,
termos especiais e ainda sofre certa oscilacdo dependendo das personagens, a oralidade

fingida € ainda mais marcante.

Segundo Guilhelm Naro (2008, p. 107), as HQ sdo um género excepcional de
oralidade fingida porque constituem uma representacdo do oral que € aceita pelos leitores. Ha
marcas profundas da oralidade nas HQ e os bal6es sdo uma representacdo grafica do falar. As
onomatopeias, 0 jogo de palavras e até as interpretacGes de estruturas completamente
inventadas, como a linguagem de animais, caracterizam a linguagem das HQ e suas

especificidades.

Além desses fatores, a historia em quadrinhos tem a mensagem visual, que de forma
definitiva é parte integrante do corpus da mensagem. O tradutor precisa levar em
consideragdo o elo indissolUvel entre texto e desenho, fato que condiciona suas escolhas ao

traduzir.

Pensando na traducédo e no tradutor, a predominancia da representacdo oral na escrita
das historias em quadrinhos necessita de uma atencdo especial. Uma ironia em francés pode

ndo representar o mesmo efeito quando traduzida para o portugués brasileiro

® The fictive orality, a situational linguistic variety, differing from spontaneous speech in various respects.
Speech in fiction is the product of stylised recreation or evocation by an author. While realism and authenticity
may be the most celebrated qualities, ultimately, the literary functions and the semiotic dimension of dialogue
place significant constraints on the decisions taken both by the source text authors and the translator. (Sinner,
2008, p.436)

* En el grueso de los estudios de la oralidad fingida — se han realizado muchos trabajos recientemente desde una
perspectiva translatologica — se enfoca la distancia de la oralidad real, para determinar las pautas y
convenciones de la representacion de lo oral en la ficcion — suponiendo, como he sefialado, que no coinciden
por la propia naturaleza de lo ficticio. (Sinner, 2009, p. 437)
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(daqui em diante PB). Além do mais, apesar dos baldes representarem a fala dos personagens,
essa representacdo estd efetivada em um texto escrito, que limita muitos aspectos reais da

oralidade.

Nos requadros abaixo, que fazem parte da prancha narrativa La féte (A festa) de
Persépolis aparece um ditado infantil em francés que tem rimas: sors de ta cachette, ne sois
pas mauviétte! No texto traduzido para o PB por Paulo Werneck, o ditado ndo foi escrito com
rimas e nem mesmo pareceu uma quadrinha infantil: sai do esconderijo, ndo seja frouxo! As
escolhas do tradutor ndo consideraram a rima. O tradutor também ndo buscou expressdes no

PB que refletissem um ditado popular ou infantil como no texto em francés:

MON [BEE, ¢’ ETAT bE PUCER. DES CLous ENTRE [ES DOIGTS
A LA FACON] b6 POINGS AMERICAINS POUR ATTAQUER. RAMINE.

AU NOM DU MiLLION DE
(NG BARE é%&“i”‘ém
N |

T/Al MON iBEE

RAMINE | RAMINE !
SORS DE TA CACHETTE!
NE $0i5 PAS MAVIETTES

MINHA IDEIA ERA ENCAIXAR UNS P?EGOS ENTRE OS DEDOS
QUE NEM UM SOCO-INGLES,. PARA ATW FAM(N

UMA LICAO NO RAMIN!

EM NOME DE 1 MILHAO
DE MORTOS VAMOS DAR
TENHO UMA IDEIA...

SAl DO 6$CONDEFUO‘
NAD SEJA FROUXO!

Na tradugdo desses requadros, Werneck considerou a espontaneidade da fala das
criancas e optou pelo adjetivo frouxo que poderia ter sido traduzido por covarde. Outra

observacdo diz respeito a norma do modo imperativo: conforme ja é habitual no PB, ha o uso
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simultaneo de formas atribuidas pela norma-padrdo tradicional ao pronome tu (‘sai’) ¢ ao
pronome Vvocé (‘seja’). Cabe lembrar que a forma prevista por essa norma-padrdo para o

pronome tu (‘s€’) ¢ totalmente desconhecida dos falantes do PB.

Esse hibridismo de normas ¢ denominado “terceiro codigo” por Baker, que assim o
explica:
O conceito de terceiro codigo deve ser mais explorado se quisermos explicar as peculiaridades
da lingua de traducdo de uma forma mais matizada, como um fenémeno distinto. Por exemplo,
é inegavel que a copresenga de codigos ndo € a Unica restricdo em vigor na traducdo: outras
pressdes podem ocorrer e contribuir para a estrutura distintiva do texto traduzido. Além disso, a
prépria natureza dessa copresenca de cddigos tem de ser esclarecida. Esta exigéncia surge do
fato de que a mera presenca de dois cédigos em um Unico evento ndo é suficiente para
distinguir a tradugdo de outros processos, tais como em um enunciado ou texto escrito de um

aluno de uma segunda lingua nos quais se reconhece igualmente que o aprendiz emprega
conscientemente dois codigos®. (BAKER, 1998, p. 3) [traduc&o nossa]

Para Baker, o tradutor utiliza um terceiro cédigo linguistico nas traducdes. Esse codigo
€ um processo consciente ou inconsciente de representacdes do idioma de chegada. VariacGes

lexicais e de normas séo processadas e aparecem de forma marcante no texto traduzido.
1.6. O romance grafico Persépolis

Persépolis é uma série de quatro histdrias em quadrinhos autobriogréfica e historica
realizada em preto e branco por Marjane Satrapi e tem caracteristicas de um romance grafico.
A autora retrata as etapas marcantes de sua infancia e adolescéncia em Teera até sua dificil
entrada na vida adulta. Essa série € um grande sucesso de edicdo mundial e em 2003 vendeu
sessenta mil exemplares de seus trés primeiros livros, o sucesso se manteve até 2007 quando a
obra foi adaptada para o cinema por Vincent Paronnaud e pela propia autora, quando obteve
o prémio do festival de Cannes. Foi traduzida para o PB por Paulo Werneck e editada pela

Companhia da Letras em 2007.

> La notion de troisiéme code doit étre examinée plus & fond si nous voulons rendre compte des particularités de
la langue de traduction d'une fagon plus nuancée en tant que phénoméne distinct. Par exemple, il est indéniable
que la coprésence de codes n'est pas la seule contrainte a jouer en traduction : d'autres contraintes s'exercent et
contribuent a la structuration distinctive du texte traduit. De plus, la nature méme de cette coprésence de codes
demande a étre clarifiée. Cette exigence découle de ce que la simple présence de deux codes dans un méme
événement ne suffit pas a distinguer la traduction d'autres processus, tels un énoncé ou le texte écrit par un
apprenant de langue seconde, ol on reconnait également que I'apprenant ou linterlocuteur emploie
consciemment deux codes. (Baker, 1998, p.3)
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Persépolis apresenta em seu texto recursos linguisticos bem caracteristicos que
enfatizam a ironia, pois € uma historia politica e religiosa com facetas de critica social a
revolucgdo islamica que ocorreu no Ird no fim da déecada de 1970. Por ser uma narrativa em
quadrinhos, apresenta uma linguagem especifica na qual o verbal e o imagético sdo

indissociaveis.

A opcdo de Satrapi foi pelo desenho em preto e branco em tons de cinza, sem o
rebuscamento gréfico de algumas HQ. Os desenhos tém tragcos arredondados e ndo tém
tridimensionalidade. A distribuicdo das histdrias na obra ndo tem numeracédo de paginas e na
versao francesa esta dividida em livros. Persépolis foi publicada aos poucos e esta organizada
em blocos numerados de um a quatro. No interior dos livros sdo apresentadas pranchas

desenhadas com titulos que procuram demonstrar a ideia principal de cada bloco narrativo.

Pensando na oralidade representada nos textos escritos das HQ, se verifica a
necessidade de se considerar o texto de Persépolis, em sua maioria, como uma representacao
escrita da fala. Para Bagno (2012b), as semelhancas entre lingua escrita e lingua falada sao
significativas e por isso devem ser valorizadas enquanto texto com parametros e registros
semelhantes de uso. Os textos carregam em si um hibridismo de géneros. Nos quadrinhos a
oralidade e a escrita convivem de forma a caracterizar e estruturar uma manisfestacao

semioticamente hibrida, assim explicada por Bagno:

Toda producéo textual na atualidade, falada e/ou escrita, se configura inexoravelmente como
uma manifestacdo semioticamente hibrida que mobiliza os multimeios sonoros visuais,
graficos, tridimensionais etc. que as novas tecnologias de comunicagdo e informagdo tém
colocado ao nosso dispor. (BAGNO, 2012b, p. 347)

A linguagem dos quadrinhos em Persépolis corresponde a um género hibrido textual
que intenta representar a fala através de textos escritos e demonstra com marcas especificas a
oralidade fingida. Elementos da comunicacao oral sdo transcritos para o texto com objetivos
variados, dentre eles caracterizar as personagens, sua personalidade, sua classe social, seu
grau de instrucéo.

Nos préximos requadros, retirados da prancha La féte (A festa) de Persépolis, temos
exemplos da intencdo de representar a fala a partir das caracteristicas dos personagens com
elementos da oralidade fingida e representacdo de normas. Na fala da repdrter de televiséo o

tradutor buscou estruturas linguisticas mais monitoradas como: recusou-se a dar asilo ao Xa e
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sua familia e quem vai recebé-lo , ja na fala da crianca: quem é esse ai?, a espontaneidade

prevalece.

CEST ANOUAR. EL - SADATE. QUU
(Es RECEVRA DANS SON PAYS .-,

ON DIRAIT QUE- CARTER

L& PRESIDENT DEs ETATS_UNiS TiMMY
CARTER A REFUSE DACCUEILIR EN
L Le CHAH ET SA FAMILLE .«

= PRESIDENTE DOS ESTADOS UNIDOS, 1 PARECE QUE O
"l'l'(‘/ CARTER, RECUSOU-SE A DA& CARTER ESQUELE 0S
AMIGOS. SO QUER
SABER DE PETROLEO.
NADA MALS!

QUEM VAT RECEBE-LO EM SEU
PA(S € ANWAR EL-SADAT ..,

No RG Persépolis existe a presenca marcante de girias para 0s jovens, termos politicos
para o0s adultos ditos engajados, termos especificos para os revolucionarios e também, nos
textos narrativos, em que os baldes da oralidade ndo aparecem frequentemente, nos

deparamos com termos histdricos.

O idioma de partida, no caso o francés, recebe a influéncia de girias, expressdes
idiomaticas, ironia, regionalismos, e no caminho para a chegada ao idioma alvo, o PB, o
tradutor busca os mesmos efeitos na lingua alvo com o objetivo de transmitir a mensagem

atrelada aos icones dos desenhos.

Podemos observar que as sarjetas em Persépolis sdo bem definidas, hd espagos
brancos largos que delimitam a narrativa quadrinhistica, proporcionando ao leitor uma
organizacdo na continuidade narrativa. A presenca de onomatopeias, os desenhos de bocas e
olhos nas personagens demonstram a intenc¢do iconica de ilustrar as reagdes emocionais das

personagens.
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Na analise do texto traduzido de Persépolis é preciso considerar que a autora, Marjani
Satrapi, ndo tem como lingua materna o francés, e sim o farsi, principal lingua do Ird. Satrapi
nasceu em Rasth, no Ird, e aprendeu francés no Liceu Francés de Teerd. Publicou Persépolis
em francés, que deve ser considerado como um texto hibrido, ja que ndo € produto de um
falante nativo da lingua. E possivel que, para a versio final de seu texto, Satrapi tenha
recorrido a revisores e falantes nativos. Ao escrever em francés as falas de iranianos, a autora
recorre a oralidade fingida, na medida em que aparecem nos dialogos em francés aspectos
“traduzidos” do discurso de cada personagem. Bagno enfatiza o processo pelo qual passa um

texto traduzido antes de sua publicacdo e explica:

Por fim, é preciso recordar que, entre a traducdo feita pelo profissional e a chegada de um livro
(ou outra forma de suporte) & publicacdo (impressa ou on-line), o0 texto passa por diversas
etapas de retextualizagdo, constituidas pelos trabalhos de revisdo, preparagdo, diagramagcéo,
copydesk etc. Em cada uma dessas etapas estara em acdo, inevitavelmente, a representacdo de
norma prépria a cada um desses profissionais. (BAGNO, 2012a, p. 30)

No caso de Persépolis, tanto o texto em francés como o texto traduzido para o PB
passaram por essas instdncias de normatizacdo. Para o texto em francés o intuito é de
normatizar o francés de Satrapi que ndo é falante nativa e, para o texto em PB, normatizar as
escolhas do tradutor Paulo Werneck.

Em entrevista dada por Paulo Werneck para esse trabalho (anexo), o tradutor afirma
que as intervencgdes dos editores em seu trabalho com Persépolis foram bem-vindas, abaixo o

trecho completo da resposta de Werneck.

h) Em seu texto traduzido final, houve muita interferéncia da editora antes da
publicacdo? Vocé considera essa interferéncia como um grau muito ou pouco alto?

Houve, mais do que uma interferéncia, uma interlocugdo de alto nivel com a Marcia Copola,
que é uma das profissionais de texto mais competentes e sensiveis do pais. Ela fez a preparacao
de texto, que, para além das questdes técnicas, de padronizacdo, é uma experiéncia de
interlocugdo intelectual, de leitura cerrada. A Companhia das Letras tem uma cultura
intervencionista, a americana, na qual me criei e que julgo necessaria. Sem ela, o tradutor fica
sozinho tomando decisGes solitarias e dificeis. Ter um interlocutor nessa hora € um privilégio.
Eu ja trabalhava cotidianamente com a Marcia, observava o trabalho dela, mas ser editado por
ela foi muito importante. O trabalho dela é uma coisa que ainda precisa de um reconhecimento
mais amplo. O Milton Hatoum, se ndo me engano, abriu para pesquisa 0s originais de livros
dele preparados por ela. Elio Gaspari fez uma nota sobre ela que diz tudo sobre esse
participante secreto da edicdo de livros. Ela ainda preparou o texto do Bernardo Carvalho e
muitos outros grandes autores. (Entrevista com Paulo Werneck, 12/09/2013, anexo)

Pela resposta do tradutor, é inegavel a comprovacdo de que as traducbes sdo o
resultado de um hibridismo de normas que incluem as regras ditadas por agentes

normatizantes influentes.
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2. NORMA LINGUISTICA E TRADUCAO
2.1. A norma linguistica

As normas tém em seu histérico terminoldgico significados abrangentes que
envolvem uma obrigagdo, um caminho estabelecido anteriormente ou numerosas regras e
principios.

Moisés, personagem biblico, revelou os Dez mandamentos no livro do Exodo. Eram
normas sociais e morais que detiveram os desmandos do povo judeu que nédo conhecia a vida
seus algozes egipcios. Por meio de dez normas de conduta moral e comportamental, 0 povo
ali reunido conseguiu uma organizacdo social sustentdvel. Na Politica, Aristoteles definiu
configuragdes sociais como cidade, familia, democracia, e determinou normas rigidas para
que cada instituicdo politica, organizacional ou social contivesse os preceitos, por ele
definidos, que coubessem nos conceitos ideais por ele estabelecidos como, por exemplo, 0

conceito de governo domestico:

Vimos que o governo doméstico divide-se em trés partes ou poderes: o do senhor, do qual
acabamos de tratar, o do pai e o do marido. O chefe da casa governa sua mulher e seus filhos
como seres livres, mas ndo da mesma maneira: relativamente & sua mulher, o poder é politico,
relativamente aos seus filhos, o poder é de um rei. Pois, embora haja exce¢des antinaturais, na
ordem natural o macho é mais talhado para o comando que a fémea, do mesmo modo que o
mais velho, que atingiu seu desenvolvimento completo, é superior ao mais jovem e imaturo.
(ARISTOTELES, 2006, cap. XII)

Ao levarmos em conta 0 tempo em que essas normas eram consideradas pertinentes,
ficamos aliviados com a existéncia de normas sincrdnicas e anacrdnicas em nossa sociedade,
e percebemos que uma norma ndo cabe para todos, a0 mesmo tempo e em um mMesmo espaco.
Ainda, no mundo contemporaneo, muitas mulheres sdo submetidas ao governo doméstico
masculino, mas a regra ocidental de governo do lar envolve uma mulher que é capaz de
liderar tranquilamente um ndcleo familiar. Os mais velhos ainda tém influéncia na familia,
mas 0s jovens exercem cada vez mais seu poder filial na organizacdo de uma casa.

As normas linguisticas refletem essa dindmica social, assim explicitada por Faraco:

Por isso é que tendemos a dizer hoje, nos estudos cientificos da linguagem verbal, que uma
lingua é uma entidade cultural e politica e ndo propriamente uma entidade linguistica. Ou seja:
ndo ha uma definicdo de lingua por critérios puramente linguisticos, mas fundamentalmente
por critérios politicos e culturais. (FARACO, 2009, p. 32)

A partir de critérios culturais é possivel determinar as normas linguisticas de um

idioma e trabalhar com as variagfes de normas presentes no uso de uma lingua. As variagdes
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podem ser diatopicas ou diastraticas. As varia¢Ges diatdpicas envolvem o uso do mesmo
idioma em lugares especificos: inglés britanico X inglés americano. As variacOes diastraticas
incluem as variacbes de normas em grupos sociais especificos como variedades da classe
média X variedades da classe operaria.

Em uma comunidade linguistica coexistem varias normas, que estdo relacionadas ao
modo peculiar do falar. Segundo Faraco “o comportamento normal do falante ¢ variar sua fala
de acordo com a comunidade de pratica que ele/ela fala.” (2009, p. 38). E mais uma vez o
critério cultural ou social que influencia a constituicdo da norma linguistica com variagdes
diastraticas, evidenciando a importante relacdo entre norma linguistica e normas sociais.

Um “falar correto” evidencia uma posi¢ao social diferente do “falar errado”. Seguir as
normas prestigiadas demonstra escolaridade, conhecimento e acima de tudo poder social. Ao
dizermos: “Me da licenca?” fica claro o desconhecimento ou o conhecimento sem aplicacao
da regra-padronizada de que é considerado errado comegar uma sentengca com pronome
obliquo atono. Para aqueles que adotam essa regra padronizada como critério de correcéo, a
fala: “Me da licenga?” estigmatiza o falante e define sua posigdo intelectual inferior diante do
conhecimento das normas do idioma. Da mesma forma, para algumas comunidades
linguisticas dizer: “Dé-me licenga?” ou “Da-me licenga?” parecem escolhas pedantes do
falante.

Para Bagno, a lingua é para o falante mais do que um instrumento de comunicacéo, ha

no discurso do falante um comprometimento humano e social evidente:

A lingua é nossa faculdade mais poderosa, é nosso principal modo de apreensao da
realidade. Vivemos mergulhados na linguagem, ndo conseguimos nos imaginar fora
dela — estamos mais imersos na lingua do que peixes na agua. (BAGNO, 2012b, p. 75)

Pensando nessa relacdo entre lingua e falante, entre normas linguisticas e sociedade, o
conceito de norma linguistica evoca também elementos sociais de mudanca. Reportando a
definicdo inicial de Aristoteles sobre o governo doméstico, é preciso considerar a posi¢cdo
feminina na sociedade da época. As mulheres gregas eram submissas? Elas viviam a expensas
do marido? Elas podiam trabalhar? Elas podiam aprender uma atividade econdmica? Todos
esses questionamentos respondem a demanda para o entendimento das normas sociais
impostas por Aristoteles em seu texto.

Da mesma forma, muitas perguntas precisam ser respondias quando se pensa em
norma linguistica: em que usos linguisticos esta baseada essa norma? Como posso reconhecer
meu discurso nessa imposi¢do? O que é imposto? O que é natural na aplicacdo da norma? O

que é artificial?
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Bagno, para explicitar a duplicidade de sentido encontrada nos conceitos de norma
descritos nos dicionarios, discute o contraste entre “normal” e “normativo”. Incluidos na
dindmica da norma, esses conceitos oferecem um contraste claro entre 0s usos intuitivos e
normatizados da lingua. O “normal” ¢ de uso corrente, ¢ real, remete a comportamento e
observacdo em situagdes objetivas. O “normal” ¢ medido por média estatistica de frequéncia e
h& uma tendéncia geral e habitual no uso das normas. Em contraste, o “normativo” impde
preceitos e descreve uma lingua ideal. A aplicacdo das normas é consciente e exige
elaboracdo com intencdes subjetivas em conformidade com juizos de valor para uma
finalidade designada.

A gramatica é o suporte que descreve as normas de uma lingua: quando se dedica a
investigar e apresentar os usos normais, ela é chamada de gramatica descritiva; quando se
interessa por estabelecer e fixar normas, mesmo que ndo sejam de uso frequente, é chamada
de gramética normativa ou prescritiva. Com a preocupacao cada vez mais crescente de uma
descricdo gramatical que tem como fonte o normal, tém surgido gramaticas baseadas na
realidade do uso, abandonando a analise do discurso literario como modelo da norma padrao.
E possivel encontrar descrigdes variadas de usos linguisticos que tém como exemplo géneros
textuais variados e que demonstram as transformagdes do discurso. No Brasil, livros como
Gramatica do portugués brasileiro de Mario Perini e Nova gramatica do portugués brasileiro

de Ataliba de Castilho sdo, segundo Bagno:

Uma radical mudanca na historia das publicacdes gramaticais brasileiras. Além de trazer no
titulo o nome de nossa lingua, tal com vem sendo usado em pesquisas mais avancadas sobre a
realidade linguistica brasileira, essas duas obras rompem com a tradi¢do de vincular sempre o
estudo gramatical da lingua da maioria dos brasileiros a comparacdo entre essa lingua e a
lingua dos portugueses (e sempre sob a perspectiva literaria, como se sabe). (BAGNO, 2012b,
p. 25)

O mesmo autor explica que “contra a mudanca linguistica ndo ha nada que se possa
fazer: ela é inevitavel, é da propria natureza das linguas” (p.27), assim como a mudanga social
acontece, a mudanca linguistica também é um processo inevitavel e por isso as normas
precisam ser descritas acompanhando essas mudancas.

Considerando a necessidade de conceituar norma linguistica dentro desse universo
social e dindmico, Faraco define:

E possivel, entdo, conceituar tecnicamente norma como determinado conjunto de fendmenos

linguisticos (fonoldgicos, morfolégicos, sintaticos e lexicais) que sdo correntes, costumeiros,
habituais numa dada comunidade de fala. Norma nesse sentido se identifica com normalidade,
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ou seja, com o que ¢ corriqueiro, usual, habitual, recorrente (“normal”) numa certa comunidade
de fala. (FARACO, 2009, p. 35)
O normal é a palavra-chave do conceito e expressa bem os usos habituais de uma
comunidade linguistica.
Assim como as regras sociais mudam e as pessoas precisam se adaptar a essas
mudancas,as normas linguisticas também passam por mudancas inevitaveis que transformam

0s usos linguisticos de toda uma comunidade, como afirma Bagno:

A pressdo da mudanca — que se processa na sociedade impulsionada pelos falantes em suas
interacGes — acaba por transformar uma forma linguistica inovadora num uso tdo normal que,
mesmo enfrentando a reacdo de uma minoria (0s gramaticos mais prescritivistas, os puristas, 0s
reacionarios em geral), acaba por se impor ao conjunto da sociedade. (BAGNO, 2012b, p.33)

ReacOes contrarias a usos linguisticos costumeiros da comunidade falante se baseiam
no conceito de norma padrdo. A norma padrdo € descrita como um modelo artificial de
preceitos institucionalizados que representam uma classe social especifica e que Bagno afirma
ser “um padrdo: um modelo artificial, arbitrario, construido segundo critérios de bom gosto
vinculados a uma determinada classe social, a um determinado periodo histérico e num
determinado lugar.” (BAGNO, 2003, p. 65)

A norma padrdo representa uma forca social minoritaria que exclui as mudancas de
uma lingua em constante transformacdo. Por utilizar exemplos de usos descontextualizados
em sua descricdo, a norma padrdo, em geral, se afasta do discurso real do falante de um
determinado idioma e serve muito mais como um controle de casta social do que como uma

descricdo cientifica das normas de uma lingua.

A norma culta também tem em seu histdrico terminoldgico muitas discussdes. Por tras
do termo norma culta estdo dois conceitos que para Bagno (2003) sdo totalmente opostos:
“um modelo de atividade escrita inspirado nos usos que aparecem nas grandes obras literarias
criando um padrdo a ser observado por qualquer falante” (p. 43) e outro conceito que “se
refere a linguagem concretamente empregada pelos cidaddos que pertencem aos segmentos

mais favorecidos da nossa populagdo” (p. 51).

Em contraste com as duas normas anteriores — padrdo e culta — temos a norma
popular, termo que designa uma norma linguistica sem regras especificas ou que ndo segue
nenhuma regra. Bagno explica que a norma popular designa “as variedades linguisticas

relacionadas aos falantes sem escolaridade superior completa, com pouca ou nenhuma
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escolarizagdo, moradores da zona rural ou das periferias empobrecidas das grandes cidades”

(p. 59).

Tanto norma culta como norma popular expressam conceitos com problemas de
definicdo. Para tanto, Bagno (2003) propde uma nova terminologia: (1) norma padrdo —
porque exprime verdadeiramente seu sentido: um ditame, uma lei artificial e arbitraria; (2)
variedades prestigiadas — porque variam e enfatizam que o que estd em jogo ndo é a lingua
propriamente dita, mas sim o prestigio social dos falantes (p. 65); (3) variedades
estigmatizadas — porque variam e caracterizam 0s grupos sociais desprestigiados do Brasil (p.
67).

Na Gramatica pedagogica do portugués brasileiro (2012), Bagno retoma o conceito
de norma culta com o intuito de abranger as variedades urbanas de prestigio e adota a

terminologia portugués brasileiro contemporaneo, por considerar que:

E uma lingua plena, perfeita para atender a todas as necessidades da interacdo social e da
construcdo da identidade dos cidaddos de uma nac¢do soberana, rica e importante. Temos que
estudar e ensinar a nossa lingua com base no que ela é aqui e agora, no Brasil do século XXI.
(BAGNO, 2012b, p. 111)

Com a mudanca inevitavel das regras linguisticas e a ado¢do dessas mudangas como
uma modalidade aceitavel de normas, o falante se identifica com as variedades e reconhece

nelas uma dindmica sem artificialismos ou herancas normativas impostas.

Descrever uma lingua é uma atividade que parte do uso dessa lingua no discurso dos
falantes. Uma norma linguistica nasce e se impde na interacdo incessante entre discurso e

regras gramaticais que para Bagno sdo indissociaveis.

Para a andlise de normas linguisticas nesse trabalho usaremos o referencial do
portugués brasileiro contemporaneo explicitado por Bagno, cujas caracteristicas serdo
apresentadas no item 4 desse capitulo. Para 0 momento, € preciso adiantar que a base das
conclusoes esta ligada a ideia de que a relagdo norma/lingua terd como ponto de partida “as

formas genuinamente brasileiras de falar e escrever.” (BAGNO, 2012b, p. 33).
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2.2. Norma linguistica e traducéo

A traducdo interlingual (entre linguas diferentes), vista a partir da definicdo de Baker
(1998) como um “evento comunicativo, que é moldado por suas proprias metas, pressdes e

® (p. 175) [traducdo nossa], implica na analise de normas que

contexto de producao
acompanham o ato de traduzir. A traducdo ¢ um fendbmeno comunicativo influenciado pelas
restricbes normatizantes que emergem tanto do texto a ser traduzido como das escolhas do

tradutor.

Para Baker (1998), o confronto entre o texto fonte e a lingua alvo gera, durante o
processo tradutdrio, um terceiro cédigo: o cédigo da traducdo. Esse cddigo é criado na
traducéo porque o ato de traduzir deve ser considerado como um processo comunicativo unico
e ndo porque o texto traduzido final deve estar conforme a norma. Seguindo o caminho das
normas, Baker afirma que ha uma copresenca de cddigos, uma espécie de hibridismo, que

contribui para a estruturagéo distintiva de um texto traduzido.

Em geral, os tradutores utilizam inconscientemente estruturas linguisticas que estejam
de acordo com as expectativas dos leitores e criticos e também selecionam as normas

consideradas por ele mesmo, tradutor, como corretas ou mais bem aceitas em sua opinido.

Baker lista em seu estudo algumas tendéncias observadas nas traducgdes para o inglés a

partir de corpus como:
+ simplificagdo da lingua alvo;

* normatizacdo da pontuacdo quando o texto da lingua fonte foi pontuado de forma

experimental;
« finalizacdo de sentencas que sdo deixadas em suspenso no texto de lingua fonte;
» omissoes de hesitagdes ou enunciados fora do contexto gramatical no texto fonte.

Ao observar essas tendéncias, Baker percebe um terceiro codigo evidente presente nos

textos que tende a normatizar as tradugoes:

Esta tendéncia a "normatizar" a linguagem da traducdo e acompanhar de perto as convencdes
da lingua-alvo sugere, mais uma vez, que os tradutores respondem inconscientemente a

® “communicative event which is shaped by its own goals, pressures and context of production” (BAKER, 1998,

p. 175).



30

percepcao que tém do status do texto ou do enunciado que eles produzem.” (BAKER, 1998, p.
4) [tradugéo nossa]

O tradutor, de forma consciente ou ndo, normatiza seu texto final com vistas ao idioma

alvo, mesmo que o texto fonte ndo siga a mesma variedade da lingua.

Schaffner (1998) descreve essa relacdo norma/traducdo como um fenémeno ligado aos
conceitos de exatiddo, preciséo, boa formacdo e relacionamento com a qualidade da traducao.
Nas tradugdes, as normas desempenham um papel importante e representam o conceito de
correto a partir das variedades cultas ou estigmatizadas. Partindo de estudos comparados com
intuito de criar mecanismos de principios normativos na traducdo, Schaffner discute a ideia de

que as normas do idioma de partida alcangcam o idioma de chegada.

As normas e convencdes nas abordagens da linguistica textual definem o texto como

unidade basica de comunicacéo e, portanto, como o objeto principal da pesquisa.

Para os estudos de traducdo, isso significa que o texto em si é considerado como a
unidade de traducdo. A traducdo ndo é mais definida como transcodificacdo de signos
linguisticos e sim como texto reescrito. Meschonnic (2010) se refere ao ato de traduzir como
uma reelaboracdo de texto. A traducao ndo deve ser considerada como um meio de se atingir a
lingua de chegada no texto da lingua de partida. Ha nesse circulo vicioso, segundo
Meschonnic (2010), uma valorizagcdo do signo em detrimento do discurso. A equivaléncia
signo/signo é mais valorizada do que o discurso final do texto traduzido. O autor considera
que esse “olhar sobre a lingua de partida ¢ um olhar em direcdo a forma” (p. 14) e

complementa:

Claro, o problema tedrico ndo é negar que a cada vez ha uma lingua de partida e uma lingua de
chegada, mas que esta posi¢cdo do problema é totalmente viciosa, porque conhece apenas a
nocdo de lingua e a nogdo de signo. (MESCHONNIC, 2010, p. 27)

Relativamente as normas, o tradutor percebe a norma linguistica do texto inicial da
lingua de partida, mas em geral suas escolhas estardo mais influenciadas pela normatizagéo

mais aceita no idioma de chegada, isso principalmente pelos julgamentos do publico e das

7 Cette tendance & «normaliser» la langue de traduction et & suivre de prés les conventions de la langue cible
laisse croire, encore une fois, que les traducteurs répondent inconsciemment a la perception qu'ils ont du statut
du texte ou de I'énoncé qu'ils produisent. (BAKER, 1998, p. 4)
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normatiza¢Ges mercadologicas, aqui incluidas as regras das editoras em relacdo a publicacdo

das traducdes.

Refletindo sobre o uso desses conceitos na traducdo de quadrinhos, ainda € preciso
considerar a questdo de que a especificidade da linguagem das HQ esta na ideia de que o
tradutor traduzira o texto dos baldes aliado a imagem indissocidvel. Os balBes sdo estratégias
de representacdo da oralidade que Ramos (2012) chama de turnos conversacionais (p. 63)
segundo o conceito de unidade conversacional de Urbano: “Unidade conversacional é uma
unidade estrutural que se define como aquela em que o falante diz alguma coisa durante uma
abordagem interativa continuada” (RAMOS, 2012, p. 91).

H& na linguagem dos quadrinhos uma oralidade representada a partir de recursos
graficos e linguisticos especificos.

Nos recursos graficos e iconicos encontraremos balGes com linhas continuas ou
descontinuas designados como baldo-fala, baldo-pensamento, baldo-cochicho, baldo-berro,
baldo-sonho (RAMOS, 2012, p. 37). Estara presente também o negrito nas fontes, letras com
tamanhos variados para indicar uma entonacdo diferente na fala ou volume de voz mais
elevado (RAMOS, 2012, p. 57).

Quanto aos recursos linguisticos, a pontuacao diferenciada sem pausas ou com muitas
reticéncias pode indicar uma forma rapida de falar. A repeticdo de silabas ou palavras pode
indicar engasgos ou reformulacdo de pensamentos. Ha ainda a escolha do vocabulario que

sera feita com base na caracterizacdo de cada personagem.

Considerando que, na maioria dos casos, as HQ sdo textos que representam uma
oralidade conversacional, a questdo das normas para o tradutor recai sobre os conceitos muito

explorados de lingua escrita e lingua falada e suas normas.

2.3. Lingua falada/ lingua escrita: mais um caso de hibridismo

Ao tratar de lingua falada e lingua escrita, convém mencionar que hd uma tendéncia
tradicional a evidenciar suas diferengas primordiais. A lingua falada é considerada mais
informal e cadtica, enquanto a lingua escrita é vista como mais formal e estruturada. Para

Roberts & Street (1997) ha uma posicao alternativa que pde em relevancia os sentidos de um
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texto nas praticas sociais e no discurso e ndo nas propriedades formais da lingua (p. 169). A
partir dessa posicdo, o foco da andlise de lingua falada e lingua escrita deixa de ser suas
diferencas e passa a ser os sentidos construidos por elas, oferecendo assim uma possibilidade

de analise contextualizada de cada uma delas. Roberts &Street complementam:

A aplicacdo dessa perspectiva as praticas orais e letradas desloca o foco da preocupacao
tradicional com as diferencas entre o0s canais para lanca-lo sobre os modos como os sentidos
sdo construidos localmente dentro de contextos particulares. Também sinaliza que os sentidos
no discurso oral e escrito sdo processos estruturadores que se nutrem de formacdes sociais mais
amplas. (ROBERT & STREET, 1997, p. 168)

O conceito de praticas letradas, para o estudo da relacdo entre lingua oral e lingua
escrita, tem como base os estudos de letramento em referéncia as praticas de leitura e escrita,
segundo Corréa (2010). O autor define praticas letradas em seu sentido restrito como:

[...] proponho lidar com dois sentidos de “letramento”, que convivem em varios trabalhos
sobre 0 assunto, 0s quais, porém, tém sido reduzidos a um deles, a saber o que chamarei

sentido restrito. Nesse sentido restrito, letramento designa a condicéo do individuo que exerce,
direta ou indiretamente, praticas de leitura e escrita. (CORREA, 2001, p. 137)

Esse sentido de letramento traz a alfabetizacdo como caracteristica essencial para um
letramento formal desenvolvido e ndo considera as praticas de letramento que envolvem a
tradicdo oral e que nem por isso desmerecem o titulo de letradas. H&, no entanto, uma analise
mais ampla de letramento para Corréa (2001), a saber:

O sentido mais amplo do letramento, muito menos explorado nas pesquisas linguisticas que
lidam com essa questdo, designa um outro aspecto da escrita. Nesse segundo sentido,
letramento liga-se ao carater escritural de certas praticas, presente mesmo em comunidades
classificadas como de oralidade priméria (aquelas que ndo tiveram contato algum com a escrita
tal como a conhecemos). Esse tipo de registro que aparece nas praticas orais apresenta um

carater de permanéncia no tempo semelhante ao que normalmente se atribui a escrita.
(CORREA, 2001, p.137)

Partindo, assim, de uma analise mais ampla do letramento que confere a fala um
carater permanente — caracteristica atribuida anteriormente s6 a escrita — a relacdo lingua
falada/lingua escrita pode ser vista mais pelas suas caracteristicas comuns do que pelas
diferencas apontadas. Ja que tanto as praticas orais quanto as escritas sdo manifestacfes de
uma mesma lingua, o recurso de aproxima-las, ampliando o conceito de letramento, oferece

uma ponte metodoldgica mais coerente para uma aceitacdo de que lingua falada e escrita tém
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mais semelhancas do que diferencas. A partir desse sentido amplo é possivel usar o termo

letramento no plural, aceitando que ndo ha s6 um conceito para os possiveis letramentos.

A relacdo entre oralidade e letramento faz justica a uma demanda de varios estudiosos
da lingua gue pretendem mostrar que a escrita € uma manifestacdo do oral em seus diversos

registros de usos.

Bagno (2012b) se refere aos estudos sobre a lingua falada e a lingua escrita
demonstrando que é necessario comparar registros de modalidades orais e escritas de usos
semelhantes: fala espontanea com escrita espontanea ou fala formal com escrita formal. A
partir dessa comparacdo com niveis de registros semelhantes, sera possivel perceber os pontos

em comum presentes no registro falado e no escrito (p. 347).

A valorizacdo excessiva da lingua escrita na doutrina gramatical tradicional €, segundo
Bagno, o fator gerador de pressupostos falsos para uma visdo deturpada das normas da lingua
falada. Dois pressupostos surgem dessa valorizacdo: o primeiro diz respeito & mudanca

linguistica e o segundo, a ideia de que a lingua falada é caotica e desregrada (p. 345).

O equivoco que surge dessa afirmacao é que seria preciso evitar que elementos da
lingua falada estivessem presentes na lingua escrita, como se esses elementos fossem
“contaminar” a lingua escrita com suas normas supostamente cadticas. Essa mentalidade criou
uma barreira muito grande para manifestaces artisticas que utilizam como base em seus
escritos variantes caracteristicas de registros orais menos monitorados, como a literatura de

cordel e os proprios quadrinhos, que durante anos foram considerados paraliteraturas .

Retomamos, entdo, o conceito de hibridismo para concluir que existem na lingua
escrita elementos da lingua falada e vice-versa. Bagno entende que ndo ha como separar uma
da outra e conclui:

Nem mesmo as diferengas devidas ao género textual e a variagdo estilistica podem servir hoje
de argumento para qualquer tipo de distingdo nitida entre fala e escrita. Toda producéo textual
na atualidade, falada ou escrita, se configura inexoravelmente como uma manifestacéo
semioticamente hibrida que mobiliza os multimeios sonoros, visuais, graficos, tridimensionais

etc. que as novas tecnologias de comunicagdo e informagdo tém colocado ao nosso dispor .
(BAGNO, 2012b, p. 347)

As HQ sdo um exemplo de hibridismo entre lingua falada e escrita que se manifesta de

forma clara no conceito de oralidade fingida. Lembrando que os baldes expressam a fala de
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cada personagem e que 0s autores usam 0s recursos graficos para expressar a oralidade na
escrita, toda representacdo escrita de usos supostamente orais sera sempre um fingimento,

impossivel de escapar do hibridismo.

Para a analise das representacfes das normas linguisticas no texto traduzido para o PB
de Persépolis tomaremos como base os tragos de oralidade fingida do texto e também as
normas do portugués brasileiro descritas na Gramatica pedagogica do portugués brasileiro de
Bagno (2012b), na Gramatica do portugués brasileiro de Castilno (2010) e na Gramética

Houaiss da lingua portuguesa de Azeredo (2008).

Uma vez que consideramos a gramatica de Bagno como a mais completa, vamos
utiliza-la para esbocar um breve panorama do que é o portugués brasileiro contemporaneo,

principalmente em suas variedades urbanas de prestigio.
2.4. Portugués brasileiro contemporaneo — um conceito

A Gramatica pedagdgica do portugués brasileiro de Bagno (2012b) é apresentada
pelo autor como “uma gramatica que pretende examinar e descrever o funcionamento de uma

lingua especifica: o portugués brasileiro contemporaneo” (p. 13).

Mais adiante, Bagno define sua obra como politico-pedagdgica e explica que ela:

milita a favor do reconhecimento do portugués brasileiro como uma lingua plena, autbnoma,
que deve se orientar por seus préprios principios de funcionamento e ndo por uma tradi¢do
gramatical voltada exclusivamente para o portugués europeu literario antigo. (BAGNO, 2012b,
p. 14)

Dentro dessas premissas, explica que sua obra é pedagdgica porque é a primeira
gramatica propositiva de uma pedagogia do portugués brasileiro e explicita que ela se dirige
especificamente “a pratica docente com o intuito de demonstrar os principais tragos

caracteristicos do portugués brasileiro contemporaneo” (p. 21).

Para tanto, é preciso tomar algumas decisfes, que o autor caracteriza como politicas:
considerar o0 portugués brasileiro uma lingua plena e autdbnoma, assumir como valido e
aceitavel o vernaculo geral brasileiro e postular que o ensino de lingua se faca com base

nessa norma urbana culta real (p. 21).

Em nossa analise das normas no texto traduzido para o PB de Persépolis tomaremos a

decisédo politica de assumir o vernaculo geral brasileiro (daqui em diante VGB) e trataremos
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as representacGes de normas linguisticas na traducao de Persépolis com base na norma urbana

culta real do PB.

Vernaculo é um termo que tem na sociolinguistica caracteristicas préprias como o fato
de “ser falado, espontaneo, informal e ndo monitorado” (BAGNO, 2012b, p. 104). Para a
descrigdo do PB, o autor utiliza “as principais caracteristicas do VGB, dos usos que ocorrem
em todas as variedades” (p. 108). Dentro dessa descricao, o conceito de portugués brasileiro

oferece um contrate com portugués do Brasil porque:

¢ o reconhecimento do PB como uma lingua plena, perfeita para atender a todas as
necessidades de interacdo social de construgdo da identidade dos cidaddos de uma nacdo
soberana, rica e importante. (BAGNO, 2012b, p. 111)

Aliando o conceito de oralidade fingida com as normas especificas do PB, a analise do
texto traduzido de Persépolis refletira as opcbGes do tradutor em relagdo as normas
linguisticas, a influéncia das normas impostas pelos dos agentes normatizantes editoriais e

também mostrara a estreita relacao entre lingua falada e lingua escrita e suas semelhancas.

2.5. Marcas de normas linguisticas analisadas na traducdo do romance gréafico

Persépolis para o PB

Os agentes normatizantes de um texto traduzido - aqui definidos como aqueles que
determinam a finalizacdo do texto traduzido antes de sua publicagdo — influenciam, com seu
trabalho uma grande variedade de normatizagdes. Em geral, as escolhas do tradutor buscam
corresponder ao género do texto, suas caracteristicas, ao publico alvo e as normas editoriais
impostas pelos agentes normatizantes. No caso das HQ, a relacdo entre lingua falada/escrita é
muito estreita e a linguagem dos quadrinhos oferece uma caracteristica essencial a mais: a

indissociabilidade da imagem e do texto escrito.

A andlise das representacdes de norma linguistica no texto traduzido de Persépolis tem
0 intuito de verificar, levando em consideracdo descricbes do PB, os tracos de oralidade

fingida e principalmente as representagdes de norma sintetizadas no texto final publicado.

Bagno (2012a) enfatiza o processo pelo qual passa um texto traduzido antes de sua

publicacdo e explica:

Por fim, é preciso recordar que, entre a traducéo feita pelo profissional e a chegada de um livro
(ou outra forma de suporte) a publicagdo (impressa ou on-line), o texto passa por diversas
etapas de retextualizagdo, constituidas pelos trabalhos de revisdo, preparacdo, diagramacéo,
copydedesk etc. Em cada uma dessas etapas estard em acéo, inevitavelmente, a representacao
de norma propria a cada um desses profissionais. (Bagno, 2012a, p. 29)
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Verificando as ocorréncias de demonstrativos esse/este, das formas do imperativo, das
relacdes pronominais como vocé/te, do uso dos verbos ter e haver e do emprego de nés e a
gente € possivel entender a relacdo entre o normal e normativo estabelecendo um eixo com os

conceitos gramaticais.

Em seu artigo “Norma linguistica, hibridismo & tradu¢do”, Bagno (2012b) chama a
atencdo para a dificuldade de separagdo entre normal e normativo e especifica a necessidade
de analisar um texto traduzido com base em uma norma hibrida, ja que ha uma incidéncia
clara de diferentes normas em um mesmo texto. O hibridismo tem a ver também com a
mescla das representacdes de norma que cada agente responsavel pela producdo final do texto
fez incidir sobre ele. Em Persépolis, esse hibridismo das normas linguisticas se explica pela
caracteristica primordial dos textos das HQ que tenta representar a oralidade das personagens.
Cada personagem, representado pela sua variedade linguistica suposta, utiliza uma
representacdo de norma associada a essa variedade. A analise considera as caracteristicas
individuais de cada personagem respeitando a norma empregada na fala de um jovem politico
engajado ou de um trabalhador rural, analisando, assim, a oralidade fingida do texto
traduzido.

Pensando na traducdo e no tradutor, a predominancia da representacdo oral na escrita
das histdrias em quadrinhos necessita de uma atencéo especial. A oralidade fingida apresenta
caracteristicas diferentes em idiomas distintos. O uso de girias, representagdes de normas e
suas variedades e ironias em francés, por questfes culturais, ndo tém o mesmo efeito quando

traduzidos para o PB. Os textos escritos dos balGes limitam os efeitos dos textos orais da fala.

Ramos (2012) apresenta em seu livro sobre a leitura de quadrinhos os resultados da
pesquisa de Preti (1973) sobre como ocorrem os niveis de fala nas HQ. Ao analisar 37 edi¢es
da revista Monica de Mauricio de Souza, Preti percebeu contrastes facilmente detectaveis com
relacdo a caracterizacdo das personagens e seus niveis de fala. A personagem Tina, uma
hippie, nas edi¢fes iniciais tinha suas falas normatizadas pela norma considerada culta na

época, 0 que se chocava com a caracteriza¢do da personagem.

Ainda nesse capitulo sobre os niveis de fala, Ramos apresenta a pesquisa de Lauand
(2006) sobre traducdo de quadrinhos e niveis de fala. Lauand (2006) comparou histérias
diferentes da série Tio Patinhas e dos Indios Nanicos publicada pela Editora Abril em
momentos diferentes: 1958, 1967, 1982, 1988, 2004. As mudangas constatadas foram:
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* havia tendéncia de eliminacdo de pronomes atonos (“Diga-lhes”, em 1958 e 1967; “Diga a
eles”, em 2004);

* identificou o uso de locugdes verbais (“Terfo de respeitar o direito de propriedade” em 1958
e 1967; “Vio ter de respeitar o direito de propriedade” a partir de 1982);

* constatou a mudanga lexical (“Apo6s o cachimbo dos nanicés, esse ar parece ambrosia”, em
1958; “Apos o cachimbo dos nanicos, esse ar parece perfume” em 2004; “Rapaz! Milhdes de
lagos”, em todas as edigdes, exceto a de 2004; “Vejam! Milhdes de lagos”, em 2004).
(RAMOS, 2012, p.62)

Fica claro em pesquisas sobre traducédo de quadrinhos que as normas respeitadas pelos
tradutores variam de acordo com as que estdo vigentes no tempo das publicacdes e que a

oralidade fingida influencia nas escolhas das representagfes de normas das publicagdes.
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3. CORPUS DA PESQUISA E PRESSUPOSTOS PARA ANALISE
3.1. Aestrutura do romance gréafico Persépolis de Marjane Satrapi

O conceito de romance grafico envolve uma visdo dinamica dos quadrinhos
representada por varias fases criativas pelas quais as HQ passaram. Fases que determinaram
denominagdes como HQ, arte sequencial, histérias em requadros, album de histérias em
quadrinhos, etc. O romance grafico tem uma estrutura narrativa quadrinhistica peculiar porque
conta uma histéria longa por meio da linguagem dos quadrinhos, € possivel dizer que esse
conceito surgiu pela necessidade de diferenciar historietas em quadrinhos de livros completos

com historias longas.

Persépolis € um romance grafico (RG) que foi publicado, em um primeiro momento,
em partes separadas. A obra original em francés esta dividida em livros que vdo de um a
quatro. Em 2003 a editora L’Association reuniu as quatros histérias e langou a colecao
completa do RG. O livro traduzido por Paulo Werneck para o PB foi publicado com o titulo

de Persépolis completo.

Ao compararmos as duas edi¢bes, em francés e em PB, é possivel observar algumas
caracteristicas diferenciadoras. O titulo Persépolis em francés ndo tem acento, embora
devesse ter, para indicar a prontncia [e], isto €, “e fechado” da vogal da segunda silaba, ¢ ¢
assim que o nome vem grafado oficialmente, por exemplo, em livros de Histéria em francés.
O titulo em PB apresenta 0 acento, 0 que indica uma marca da traducdo para o portugués
brasileiro. Para esclarecer a pronincia correta do titulo, a palavra recebeu um acento agudo na
antepenultima silaba, conforme a ortografia oficial do portugués que impde acentuacéo

grafica em toda palavra proparoxitona.

N&o ha nenhuma explicacdo na edigdo em francés sobre o significado do titulo. A
hipotese é que o publico europeu conhega a histdria da dominacéo arabe na Pérsia em 642 d.
C., que mudou de nome para Ird em 1925, até a revolucdo islamica de 1979. Persépolis era a
antiga capital do Império Persa, localizada aproximadamente 70 km a nordeste de Shiraz,

proximo aos rios Pulwar e Kur (Kyrus).

A partir de 522 a.C., foi a capital do Império Aqueménida, que na Antiguidade
dominou a regido do Oriente Médio. A cidade de Persépolis se localizava no atual Ird, e foi a

capital religiosa dos Aqueménidas.
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Em 1931, foram encontradas ruinas de um enorme palacio que muitos especialistas
julgaram que eram estruturas arquiteténicas avancgadas e devido a essa descoberta Persépolis
passou a ser um sitio arqueoldgico muito importante remontando ao Império Persa. Foi
encontrada uma quantidade significativa e variada de artefatos como ceramica e restos de
demolicdo de construgdes. Persépolis foi declarada Patrim6nio da Humanidade pela UNESCO
em 1979. (INFOPEDIA, 2003-2013)

Na versdo traduzida para o PB aparece um breve prefacio explicativo do editor de
L’ Association, Pierre-Frangois David Beauchars, que assina seus trabalhos como David B. e
também ¢é autor francés de HQ. Para muitos criticos, David B. é autor da obra em quadrinhos
francesa mais importante dos anos 1990, intitulada L'Ascension du Haut Mal (A ascenséo do
grande mal [traducdo nossa]) que foi publicada em seis volumes entre 1996 e 2003. O livro é
um romance grafico autobiografico que descreve a infancia e a juventude de David B. e todos
0s problemas originados na familia pela doenca de seu irmdo, uma epilepsia grave sem

chances de cura.

No prefacio de Persépolis traduzido para o PB, David B. explica, resumidamente, a
historia da Pérsia e esclarece: “Essa ¢ a grande historia. Marjane herdou tudo isso, e fez seu
primeiro album de histéria em quadrinhos iraniano” (SATRAPI, 2007, p. 4). A partir da
leitura do prefacio explicativo fica mais clara a razdo do titulo que representa a cidade mais

importante da Pérsia, hoje Ira.

As capas das edi¢Bes em francés e PB sdo completamente diferentes na composigdo
grafica. Na versdo francesa da obra completa, aparece o desenho de uma menina, com tragcos
fisionbmicos de apreensdo em um fundo preto, acompanhado de formas geométricas

amarelas, vermelhas e azuis. O titulo em francés aparece em branco.

Na versdo brasileira, ha um fundo alaranjado e a imagem da capa apresenta uma
mulher vestida de negro, com um lenco na cabeca, de olhos fechados e uma fisionomia
tranquila, apesar de, acima dela, aparecerem imagens de uma cidade bombardeada. A
informac&o inicial na capa brasileira deixa clara a relagdo entre o titulo e uma personagem de
origem estrangeira, bem como alguma situacéo relacionada a guerra. Ja na capa francesa ha
uma liberdade de interpretacdo que atraves dos icones s6 nos faz concluir ser uma crianga a

provavel personagem principal da historia.



40

Marjane Satrapi i

.. PERSEPOLIS =

S e
\
L

A distribuicdo das historias nas obras ndo tem numeracdo de paginas e na versdo
francesa esta dividida em quatro livros. A historia € contada em primeira pessoa e os fatos

sempre estdo ligados com a personagem principal que é a prépria autora.

No interior dos livros sdo apresentadas pranchas desenhadas com titulos que procuram

demonstrar a ideia principal de cada bloco narrativo.

Na prancha Os F-14, estdo presentes aspectos tanto narrativos quanto de didlogo e é

um bom exemplo das imagens do RG:

CETAIT LA PROMESE 0 Que T FEAIAT S DU TUAMS E15, UES AVGONS
NOTARS DES ANCrvS DO CHASSE . . A e BT TS UNE $O1S
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A

ALGUNS DIAS DEPOLS DA VIAGENM, POUCO
ANTES DE COMELCAREM AS AIRAS, FX
A0 TRABALHO DO MEW PAI.

PRIMEIRA VEE QUE EO ACHO GUE NAO, DEVEM IRANIANOS OU IRADUIANOS, OS
AVIOE.S DE CACA... (5&& 05 IRAGIANOS. CACAS FAZIAM RASANTES. AO
CHEGAR. NO HORIZEONTE,
O QUE 7 E POR QUE SOBIRAM COMO FLECHAS,
VOCE ACHA (5507 PERETINHO DAS MONTANHAS,

iSS0O ERA COMPLICADO, MAS MEQ
PAT € J ENHEIRO, ERA ELE

O ESPECIALISTA .
‘/'
Al
MALDITOS!

Nos quadrinhos, a oralidade fingida aparece em aspectos especificos, ja que ha uma
tentativa do autor de expressar por meio da lingua escrita a lingua falada espontanea.

3.2. A oralidade fingida em Persépolis

E possivel perceber que o discurso das HQ € sintético, tem frases curtas porque muitas
palavras sdo eliminadas a partir da leitura das imagens que trazem em si a complementacdo do
verbal. Muitas explicagbes sdo desnecessarias quando a imagem dos quadrinhos é
interpretada. Recursos como onomatopeias e sinais graficos de pontuacdo podem substituir

muitas paginas de textos verbais.

Outra caracteristica marcante no discurso dos quadrinhos é a presenca da oralidade
fingida. A linguagem das HQ inclui o uso abundante de dialogos que geralmente intentam
reproduzir a lingua falada influenciada por modificagdes imprescindiveis a fim de gerar um

efeito de naturalidade.
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Naro (2008) em seu artigo “Las marcas de oralidad en el comic Iznoug y su
traduccion del francés al espafol” (in La oralidad fingida: descripcion y traduccion) explica
que a oralidade fingida imita a fala dos personagens, mas se modifica sutilmente para parecer
real. Naro afirma que para dar efeito de oralidade fingida o autor de HQ “limita as hesitaces,
os siléncios, as interjeicOes, 0s suportes dos gestos a palavra, uma vez que a transcri¢do da

oralidade literal pode ser, paradoxalmente, nada natural®” (p. 89)

No texto das HQ a oralidade fingida se expressa por meio de coloquialismos,
idiomatismos, vulgarismos, girias e jargdes proprios dos personagens. Tem a presenca de
frases muito curtas e muitas vezes inacabadas e também palavras interrompidas, aléem de
marcas fonéticas como sotaques, falas infantis ou imitacGes de problemas de fala. Com o
emprego da oralidade fingida, a personalidade do personagem fica explicita nas falas, sem a
necessidade de descri¢es ou caracterizagdes. Além disso, tem como objetivo ambientar a

histdria, contextualizando os personagens em um determinado espaco fisico ou cultural.

CA FIUE DIT QUELLE A FAIM |

EH BIEN, EUE
AﬂENbRA

MON PERE ETAIT PARTI FAIRE DES
PHOTDS DE MANIE MAIS CETTE Fols
{L ETAIT TRES EN RETARD.

0 PA DELA

MEU PAI TINHA DO TIRAR FQO
DAS MANIFESTACOES, MAS/DESSA
VEZ ESTAVA DEMORANDO 8.

8 «se limitan las vacilaciones, los silencios, las interjecciones, el apoyo gestual a la palabra , puesto que una

transcripicion literal del discurso oral podria resultar, paradéjicamente, antinatural.” (NARO, 2008, p. 89)
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Na tira anterior do RG Persépolis aparece um recurso tipico da oralidade fingida. Para
dar a impressao de que estariam falando algo que Marjane nao pudesse entender, talvez outro
idoma, um rabisco foi escrito no lugar das palavras. E uma representagio iconica de cochicho

ou palavra ininteligivel.

A linguagem icdnica (representacdo grafica da linguagem mediante imagens, simbolos
ndo linguisticos ou ilustragdes) também faz parte do discurso da oralidade fingida nos
quadrinhos. Esse recurso iconico sustenta o conceito de uma linguagem sintética das HQ, ja
gue um simbolo convencional pode expressar uma ideia que exigiria muitos caracteres
linguisticos. O emprego de diversos tamanhos de letras, o negrito, o italico, o uso de simbolos
de admiracdo ou interrogacgdo sdo recursos linguisticos iconizados que também produzem um
efeito de oralidade fingida no texto das HQ. E ndo podemos esquecer das onomatopeias,
representacdo intencional de sons, que é um recurso linguistico, mas se comporta como um

icone verbal, na medida em que representa, pela imitacdo de sons, uma linguagem.

Outra anéalise importante diz respeito a oralidade fingida e as normas linguisticas. Para
caracterizar 0s personagens, além de um vocabulario especifico , os escritores de HQ, no
intuito de manter a oralidade fingida, aplicam normas linguisticas hibridas em seu conjunto
textual. Um personagem infantil pode falar com erros de concordancia ou aplicar regras
menos prestigiadas em sua fala. Da mesma forma, um adulto caracterizado como letrado, em

situacOes formais na historia, pode usar uma fala culta.

Na proxima prancha, que compde a historia Le vin (O vinho), aparece um exemplo de
normas aplicadas a oralidade fingida. O pronome vous, em francés, pode ser usado para
tratamento formal. Na cena, um menino do exército do Ird aborda o pai de Marjani que é bem
mais velho. Pelas convencdes de uso do francés, ele deveria tratd-lo por vous. No entanto a
situacdo é de revolucdo politica, por isso € comum a quebra das convengdes sociais. O rapaz,
por ser do exército revolucionario, ndo quer seguir as regras de polidez que caracterizam o
antigo regime, marcado pelas divisdes sociais mais estritas; com a revolugdo, todos 0s
cidaddos sdo considerados em pé de igualdade, chamados de ‘camaradas’, ‘irmaos’,
‘companheiros’ etc., por isso. Além do tratamento agressivo, o soldado, para demonstrar
derespeito, usa a segunda pessoa do singular tu. A mée de Marjani, por sua vez, procurando

evitar uma tragédia, usa vous ao falar com o adolescente,demonstrando temor.
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PARDONNER —LE . ELOUTEZ - - - TE HEUVREUSEMENT POLR- TOi TU PRETENDS QUE TAs PAS BU -
FOURRALS ETRE- VOTRE MERE - QUL M A TA_FEMME , SINORN ALLEZ , MONTE .ON VA VERIFIER
QUEL AGE AVEZ —~\/OUS 7 SEITE TU SERAIS DETA € ENFER- ¢ S7IL NN A PAS DE BOUTEILE S
ANS 7- .. MA FILLE €N A DOUZE... CHEZ TN .

PARDONNEE —LE ...

DESCULPE-O... COM LICENCA... AINDA BEM QUE VOCE TEM VOCE DIZ QUE NAO BEBEU, VAL,
EU PODERIA SER SUA MAE., SUA MULHER, SENAO JA ENTRA NO CARRO, VAMOS VER
QUAL E A SUA IDADEZ167.., ESTARIA NO INFERNO! SE NAO TEM MESMO NENHUMA
MINHA FILHA TEM 12.., GARRAFA NA SUA CASA,
DESCULPE O MEU MARIDO...

Na traducgéo para o PB, a opgédo para demonstrar o temor da mée de Marjane diante do

adolescente soldado foi uma construcdo bem formal: desculpe-o, com licencga, eu poderia.

Yvette Biirki (2008) em seu artigo “La representacion de la oralidad bilingiie”
apresenta as estratégias utilizadas para encaminhar a oralidade na literatura: signos graficos
gue marcam pronuncias ou rea¢cdes humanas, formas de escrita como um dialeto visual com
acentos fonéticos e que conscientemente se desviam das normas escritas com propositos de
caracterizar variagdes linguisticas, um vocabulario marcado pela presenca de girias ou outros
dialetos sociais e, por fim, uma sintaxe textual que esteja distante do padrdo normativo
recriando construgdes proprias de outros géneros textuais (p. 36). A partir dessas estratégias, é
possivel afirmar que as representacbes de normas também fazem parte do processo de
construcdo da oralidade fingida, ja que, para a estruturacdo de uma intengdo de representar a
lingua falada na escrita com a caracterizacdo do personagem, as normas consideradas mais

tipicas da fala também ratificam a naturalidade intentada na oralidade fingida.

Na prancha narrativa seguinte, retirada da historia La cellule d’eau, p. 19 (A cela de
&gua), aparece no primeiro requadro o pronome on que € uma marca de oralidade nas
construgbes em francés, mas nesse caso o pronome tem a funcdo de indefinicdo e ndo de
pronome de tratamento. Apesar de haver entre os personagens uma certa distancia social,

representada pelas roupas e objetos, nos requadros 1-7 um dos personagens, o civil, trata o
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militar por tu . Esta implicito na prancha que o civil procura persuadir o militar a se tornar
imperador, por isso ha no discurso do civil uma espécie de bajulagdo com segundas intengoes,
no caso um cargo politico e o petréleo. O tratamento informal visa a representacdo de uma

intimidade necesséria aos propositos do civil.

ENGRAXANDO OS MPERADOR, IMPERADOR 7 EQ 7

QUANDO VOCE FOR if £
COTURNOS, REEZAH 7 SEU MINISTRO E QUE VAL

RAXAR PARA VOCE .

E ATE MAIS! O QUE
VOCE QUISER, EM
DINHEIRO VIVO!

ERTO, MAS OS5 RELIGIOSOS SAO
< TEM RAZAO.
RANDE PRECISA DE

M _STME>OLO DIVINO!L =N

VOCE SG NOS
DA O PETROLEO,
€ NOS CUIDAMOS

DO RESTO.

CQUAND TU SERAS EMPEREUR,
TCE SERA TON MMNIsSTRE
QU TE LES CIiRERAL

MOl TE _VEOUX FAIRE €, be s ClrREVRS T MErE PLOS |
UNE REruUBLiQue. & BoTTES - --- & TouT ce TO
= VOUDRAS EN CASH !

< = tL .
> N
SO

<> 7
- FEA T, mo ev
=
< e
e SoerexEALLIE & &
- 5 -1 NZa 1&EN A

Vi =
CETE NISTOIRE.
—' —>

TO MOUS DONNES

JUSTE LE PETROLE

ET NOoVS Nou s

OCLLPERONS DE-

TOoUuT.




46

Aparece no requadro 8 o pronome nous que ¢ utilizado na fala seguindo a norma da
gramatica francesa e ndo foi substituido por on que é uma marca de informalidade, talvez para
deixar bem claro que Rezah ndo precisa fazer nada; o uso de on muitas vezes, como 0 a gente
em PB, inclui o interlocutor; aqui 0 nous exclui, porque Rezah ndo precisa fazer nada, a ndo

ser dar o petroleo aos ingleses/americanos.

Outro ponto a ser considerado para a andlise da oralidade fingida no RG Persepolis é
0 uso do tempo verbal passé simple nas falas dos personagens.

No ultimo requadro aparece o emprego da forma verbal succéda nos baldes. Essa
escolha da autora pode ser explicada porque o passé simple é um tempo que, segundo as
gramaticas francesas, representa um passado historico e o pai de Marjania esta na prancha
contando um momento historico do Ird que foi a coroacdo do rei. Esse aspecto ndo faz
nenhuma diferenca na traducdo do PB, ja que tanto o passé simple como o composé sdo
traduzidos do francés como pretérito perfeito, mas no texto em francés é uma forte

representacdo de oralidade fingida se considerarmos a intencéo de Satrapi.

3.3. Normas das ocorréncias linguisticas no portugués brasileiro

Para a analise dos fatos linguisticos desse trabalho, faremos um pequeno panorama de
como esses fatos foram descritos pelos especialistas — gramaticos e linguistas — com o
objetivo de estabelecer uma comparacgdo das formas usadas no texto traduzido de Persépolis e

como ocorreu 0 processo de normatizacéo.

Os fatos gramaticais que analisaremos sob a perspectiva de representacdo da norma

Sao:

Demonstrativos esse/este;
Formas do imperativo;
Relagdes pronominais vocé/te;

Emprego dos verbos ter e haver;

o ~ w0 N

Emprego de nés e a gente.

Selecionamos quatro gramaticas para a analise dos fatos gramaticais: Nova gramatica

do portugués contemporéneo de Celso Cunha e Lindley Cintra, Moderna gramatica
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portuguesa de Evanildo Bechara, Gramatica Houaiss da lingua portuguesa de José Carlos de

Azeredo e Graméatica pedagogica do portugués brasileiro de Marcos Bagno.

3.3.1. Nova gramaética do portugués contemporaneo (1985)

As caracteristicas dessa gramatica sdo definidas pelos autores, Celso Cunha e Lindley
Cintra, no prefacio:

Uma tentativa de descricdo do portugués atual na sua forma culta, isto é, da lingua

como a tém utilizado os escritores portugueses, brasileiros e africanos do romantismo

pra c4, dando naturalmente uma situacdo privilegiada aos autores de nossos dias.
(CUNHA & CINTRA, 1985, p. XIII)

Essa gramatica ainda é referéncia em bibliografias de concursos vestibulares e para
cargos publicos. Todos os exemplos para aplicacdo das normas foram retirados de textos
literarios e pretendem “mostrar a superior unidade da lingua portuguesa dentro e sua natural
diversidade” (p. XIV). Os autores destacam os usos variados dos fatos gramaticais,
procurando comparar as normas do portugués de Portugal, da Africa, da Asia, da Oceania e

do Brasil sempre com exemplos de usos literarios.

Os pronomes demonstrativos sdo apresentados em um capitulo especifico e aparecem

em suas formas variaveis, invariaveis e neutras (p. 319):

Variaveis Invariaveis
Masculino Feminino
este/estes esta/estas isto
esse/esses essa/essas ISSO
aquele/aqueles aquele/aquelas aquilo

No que diz respeito aos demonstrativos, vamos nos deter na analise da primeira e
segunda pessoas com foco nas formas -ss- (esse, essa e flexdes) e nas formas -st- (este, esta e

flexdes).

As explicacbes que se seguem a essa tabela trazem o emprego e valores dos
demonstrativos, considerando as pessoas do discurso e a posi¢cao no tempo ou no espaco dos

termos, objetos ou pessoas demonstradas. Este, esta e isto indicam o que esté perto da pessoa
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que fala (12 pessoa) e o0 tempo presente em relagéo a quem fala. Esse, essa e isso designam o
gue esta perto da pessoa a quem se fala (22 pessoa) e o tempo passado ou futuro com relagéo a

época em que se coloca a pessoa que fala (12 pessoa).

Quanto ao emprego, Cunha & Cintra explicam que o sistema ternario dos
demonstrativos em portugués nao € respeitado rigorosamente na pratica e com exemplos de

textos literarios descrevem o uso dos demonstrativos em contextos variados (p. 322).

Ao falar sobre o modo imperativo, explicam os autores que para as segundas pessoas
do singular e plural (tu e vds) o imperativo tem formas proprias e que para as outras pessoas
todas correspondem ao presente do subjuntivo. Em relacdo ao imperativo negativo, todas as
formas sdo tiradas do presente do subjuntivo. Ndo ha nenhuma referéncia sobre a pessoa vocé,
mas na p. 389 aparece um quadro de conjugacdo que mostra o verbo ter conjugado no

imperativo e vocé se apresenta na forma do subjuntivo tenha (voceé).

Em um item a parte, a gramatica apresenta os pronomes de tratamento tu e vocé. O
pronome tu € considerado de intimidade e seu uso € restringido ao extremo Sul do Brasil. Os
autores explicam que tu foi substituido em quase todo o territorio brasileiro pelo vocé em
situacdes de tratamento de igual para igual ou superior para inferior. Em uma pequena nota de
rodapé da p. 284 os autores ressaltam: “o emprego das formas te, ti, contigo apresenta uma
difusdo bastante maior”. Nao aparece nenhum comentario sobre a relagdo vocé—te em um

mesmo contexto de uso.

Os verbos ter e haver sdo apresentados juntos como verbos auxiliares em locugdes
verbais na p. 383. Ambos séo descritos como formadores de tempos compostos na voz ativa
conjugados com o participio. Para exprimir obrigatoriedade os verbos ter e haver sdo

conjugados com o infinitivo.

O verbo haver tem na gramatica um capitulo a parte intitulado “Sintaxe do verbo
haver” (p. 525). Ali os autores descrevem que o verbo haver pode ser usado em todas as
pessoas ou apenas na 3% pessoa do singular. Quando tem valor de auxiliar, seu sentido
equivale a ter. Aparece uma observacdo sobre o verbo haver no sentido de “existir” e ndo tem

nenhum comentario sobre o verbo ter usado com esse sentido.

Sobre as formas de representacdo da primeira pessoa, nés e a gente, 0s autores

explicam que “no coloquio normal, emprega-se a gente por nés e, também por eu” (p. 288). E
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preciso lembrar que coléquio normal significa uma conversacdo informal, o que restringe o

uso de a gente sé a lingua falada.

3.3.2. Moderna gramatica portuguesa (1999)

No prefacio da 372 edigdo dessa gramatica, Evanildo Bechara explica que a primeira
edicdo foi em 1961 e que a edicdo atual esta revista, ampliada e atualizada. Esclarece que a

obra traz “uma proposta de reformulacdo da teoria gramatical”. Mais adiante reitera:

Especialmente quando aplicada a uma obra da natureza desta Moderna Gramatica
Portuguesa, que alia a preocupagdo de uma cientifica descri¢cdo sincrdnica a uma
visdo sadia da gramatica normativa, liberada do ranco do antigo magister dixti e sem
baralhar os objetivos das duas disciplinas. (BECHARA, 1999, p.20)

Bechara encerra seu prefacio afirmando que muito ainda pode ser revisto e pede aos

colegas que se pronunciem caso tenham algo a acrescentar.

O prefécio da 12 edicdo também aparece na atual. Foi na primeira edicdo que Bechara
falou sobre o objetivo de sua gramatica que € o de, a partir de uma linguagem simples, “levar
ao magistério brasileiro o resultado dos progressos que os modernos estudos de linguagem
alcancaram no estrangeiro € em nosso pais.” (p. 21). No mesmo paragrafo o gramatico
explica que sua preocupacgdo ndo residiu no rompimento com a tradi¢do secular classica, mas

sim na doutrina.

Quando apresenta os demonstrativos, € o sistema ternario que aparece como em Cunha
& Cintra. A defini¢do de Bechara para pronomes demonstrativos ¢é: “Sdo os que indicam a

posicao dos seres em relacdo as trés pessoas do discurso.” (p. 167). E complementa:

Esta localizagdo pode ser no tempo, no espago ou no discurso:
12 pessoa: este, esta, isso

2% pessoa: esse, essa, isso

3% pessoa: aquele, aquela, aquilo

Este é o livro que esta perto da pessoa que fala: esse livro é 0 que esta longe da pessoa
que fala ou perto da pessoa com quem se fala; aquele livro é o que se acha distante da
12 e da 22 pessoa. (BECHARA, 1999, p. 167)
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Pouco depois de definir e apresentar os demonstrativos o gramatico explica que o uso
nao ¢ tao rigoroso porque pode sofrer a interferéncia de “situagdes especiais que escapam a
disciplina da gramatica.” (p. 167). Logo abaixo da exemplos de usos, todos retirados de

escritores consagrados da Lingua Portuguesa.

Com relacdo ao modo imperativo, Bechara também repete a normatizacao de Cunha &
Cintra. Explica que o portugués sé tem formas préprias para as segundas pessoas, no caso de
tu elas vém do presente do indicativo sem a desinéncia de pessoa -s. Todas as outras pessoas
sdo supridas pelos correspondentes do presente do subjuntivo. Deixa claro que ndo existe

modo imperativo na primeira pessoa e sobre as terceiras pessoas explica:

As terceiras pessoas do imperativo se referem a vocé, vocés e ndo a eles. Também ndo
se usa 0 imperativo nas oracfes negativas; neste caso empregam-se as formas
correspondentes do presente do subjuntivo. (BECHARA, 1999, p. 237)

No capitulo sobre pronomes aparece um subitem sobre pessoas do discurso. Adiante,
Bechara explica quais sdo as formas de tratamento e inclui vocé na classificagdo de formas
substantivas de tratamento ou formas pronominais de tratamento. Em um item a parte de

observacdes, 0 uso de vocé € assim descrito:

3.%) Vocé, hoje usado familiarmente, é a reducdo da forma de reveréncia Vossa Mercé.
Caindo o pronome vés em desuso, sO usado nas oragGes e estilo solene, emprega-se
vocés como plural de tu. (BECHARA, 1999, p. 166)

N&o aparece nenhuma observacdo sobre a relacdo pronominal vocé—te. Quanto ao
pronome te, aparecem algumas explicag0es sobre seu emprego como objeto indireto, mas

nenhuma relagcdo com seu uso em um contexto onde vocé apareca.

Os verbos ter e haver s6 sdo tratados em conjunto quando aparecem como verbos
auxiliares. Embora Bechara introduza o assunto verbo explanando aspectos da teoria de
Jakobson, que considera os aspectos do ato da fala e as fungdes verbais, ndo aparece nenhuma

observacao sobre o uso de ter no sentido de existir.

O uso de a gente surge em uma pequena observacdo sobre seu emprego em um

contexto de linguagem familiar:

42) O substantivo gente, precedido do artigo a em referéncia a um grupo de pessoas
em que se inclui a pessoa que fala, ou a esta sozinha, passa a pronome e se emprega
fora da linguagem cerimoniosa. Em ambos o0s casos o verbo fica na 32 pessoas do
singular. (BECHARA, 1999, p. 166)
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3.3.3. Gramatica Houaiss da lingua portuguesa (2008)

No texto de apresentacdo, José Carlos de Azeredo afirma que objeto de sua gramatica

¢ a “variedade padrao escrita do portugués em uso no Brasil” (p. 25).

O autor apresenta os cinco fatores que nortearam o planejamento e a redacdo da
gramatica: a tradicdo descritiva que apoia a analise do ensino do portugués escrito no Brasil,
os estigmas indevidos a que estdo sujeitos os “erros gramaticais” em construcdes regulares
empregadas nos textos formais de circulacdo publica no Brasil; o reconhecimento pelos
compéndios escolares da lingua dos jornais, revistas e obras ndo literarias como expressdo de
uso padrdo; a atividade discursiva como centro das preocupacdes de algumas vertentes da
linguistica contemporanea influentes no meio académico; a perda do status da oragdo como

unidade maxima de anélise (p. 26)

Com base nesses cinco fatores, Azeredo conclui:

Respaldados nessas premissas, buscamos com a presente proposta um ponto de
equilibrio entre a tradicdo e a renovagdo, seja na ordenacdo e articulacdo dos assuntos,
seja nos conceitos tedricos e descritivos, seja ainda na sele¢cdo de exemplos. O
enfoque adotado é essencialmente descritivo, sem prejuizo, contudo, de consideracdes
de ordem normativa, sempre que oportunas, tendo em vista a vocacdo desta obra para
ser também uma fonte sistematizada sobre o portugués padréo do Brasil. (AZEREDO,
2008, p. 26)

Os pronomes demonstrativos, segundo o autor, “servem para localizar, em relagdo as
pessoas do discurso, 0s objetos (seres, coisas e no¢des) que entram no conteddo de nossos

enunciados” (p. 177).

Segue explicando, com base no sistema ternario classico nas trés pessoas do discurso,
que os ambitos se referem aos limites nos quais os enunciados situam os objetos. No ambito
da 12 pessoa se usa: este/esta/estes/estas/isto; no &mbito da segunda esse/essa/esses/essas/isso;
no ambito da ndo pessoa (terceira pessoa): aquele/ aquela/aqueles /aquelas/aquilo. Acrescenta
que os pronomes demonstrativos “adicionam ao substantivo o mesmo contetidos que os

~

advérbios aqui/agora, ai/entdo, la/entao” (p. 178).
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Azeredo apresenta o quadro resumo do uso dos demonstrativos:

Quadro resumo

| (padréao, exclusivo da modalidade escrita formal)

Masculino Feminino Neutro
Sing PL. Sing. PL.
12 p. | Este Estes Esta Estas Isto
28 p. | Esse Esses Essa Essas Isso

3% p. | Aquele | Aqueles | Aqueles | Aquelas | Aquilo
Il (préprio da modalidade falada)

Ambito da interacéo face a face:

Masculino Feminino Neutro
Sing.(PL.) Sing.(PL.)
12 p. | Este(s) / esse(s) (aqui) Esta(s)/ essa(s) (aqui) | Isto/isso
22 p. | Este(s) /esse(s) (ai) Esta(s)/ essa(s) (af) Isto/ isso (ai)
32 p. | Aquele(s) (l&/ali) Aquela(s) (la/ali) Aquilo (la/ali)

No item “Determinagdo déitica e remissiva: os demonstrativos” o autor explica que
esse quadro resumo “€é mais tedrico que real” e completa que o emissor e o destinatario estdo

ambos no ambito da interlocucéo (p.248).

No capitulo sobre verbos, a formacdo do imperativo afirmativo aparece como um
tempo derivado no presente do indicativo:
b) Imperativo afirmativo. Forma-se do tema da segunda pessoa do singular e do
plural, com desinéncia nimero-pessoal zero no singular (canta (canta + 0), vive (vive
+ 0) dize (dize + 0), dorme (dorme+0) e desinéncia -i ou -de no plural (cantai (canta

+1); vivei (vive +i); ide (i + de), tende (tem + de). A Unica excecado € o verbo ser, cujo
imperativo afirmativo é sé (tu) / sede (v6s); (AZEREDO, 2008, p. 185)

Mais adiante, quando fala sobre a “Deixis e as relagdes de tempo expressas por meio
do verbo”, o gramatico define o imperativo como um modo verbal que “se usa em frases com

que o enunciado expressa uma ordem, uma exortacdo, um pedido” (p. 210).

Entdo, ha a observacdo sobre as diferencas entre 0 modo imperativo e o indicativo. O
autor explica que o imperativo tem caracteristicas proprias: sdo invariaveis quanto ao tempo e

sdo exclusivas do uso da lingua em que o enunciador se dirige ao seu interlocutor.
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Com relacgdo aos verbos ter e haver a gramatica apresenta os dois como auxiliares de
tempos compostos gramaticalizados morfossintaticamente. Sobre o uso do verbo ter com
sentido de existir o autor faz uma pequena observacao quando trata de lingua comum e lingua

padrdo. Ao analisar uma crénica de Claudio Paiva da revista O Globo, Azeredo comenta:

O discurso é informal, como convém a natureza do texto. O vocabulério é de dominio
corrente e tipicamente coloquial: o verbo ter com sentido de existir; o substantivo
sujeito significando pessoa, a contracdo pro por para 0. (AZEREDO, 2008, p. 66)

Segue o autor explicando que a construcdo da crénica tem marcas de normas variadas,
ja que o escritor usou outras ocorréncias mais conservadoras. Azeredo termina a analise do

texto afirmando que “tudo se encaixa bem nele. E o conjunto da peca que importa” (p. 66).

Sobre as relagdes pronominais vocé—te, Azeredo apresenta vocé como uma pessoa do
discurso: segunda pessoa (p. 174) e como forma de tratamento (p. 264). Explica que a forma
vOs € ignorada na lingua corrente. Vocé/vocés sdo formas pronominais da interlocugédo
coloquial na maior parte do territorio brasileiro. No Sul e em algumas regiGes do Nordeste se
usa mais tu. No Rio de Janeiro, tu e vocé sdo combinados com a forma na 3?2 pessoa (tu é/
vocé é) e enfatiza o autor que por isso a combinagdo se vocé quiser eu te empresto o carro é

possivel e amplamente empregada.

Em funcdo da combinacdo vocé—te ser mais frequente, as combinagdes vocé—o e

vocé—lhe tém pouco uso no portugués brasileiro atual.

Com relacdo ao uso de nds e a gente Azeredo afirma:

Os brasileiros empregam em geral a forma a gente, especialmente na lingua
falada semiformal e informal, como equivalente de nds, seja como valor
genérico/ indeterminado (como do pronome se: ndo se sabe/ a gente néo
sabe), seja para referéncia déitica (ver 8.6) situacionalmente identificada.
(AZEREDO, 2008, p. 176)

Déitica vem do termo déixis e Azeredo explica:

Essa maneira de significar recebe 0 nome de déixis (termo derivado de uma
palavra grega que significa ‘indicar, mostrar’), e as categorias gramaticais de
pessoa e tempo — por tomarem o enunciador € 0 momento da enunciagao — se
dizem categorias déiticas. (AZEREDO, 2008, p. 204).
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3.3.4. Gramética pedagogica do portugués brasileiro (2012b)

A Gramatica pedagdgica do portugués brasileiro de Bagno (2012b) é apresentada
pelo autor como “uma gramatica que pretende examinar e descrever o funcionamento de uma
lingua especifica: o portugués brasileiro contemporaneo” (p. 13). Mais adiante, Bagno define
sua obra como politico-pedagdgica e explica que ela é pedagdgica porque € a primeira
gramatica propositiva de uma pedagogia do portugués brasileiro e se dirige especificamente
“a pratica docente com o intuito de demonstrar os principais tragos caracteristicos do
portugués brasileiro contemporaneo” (p. 21). O autor considera valido e aceitavel 0 vernaculo
geral brasileiro e postula que o ensino de lingua se faca com base nessa norma urbana culta
real (p. 21).

Bagno chama a atencéo sobre a trivisdo classica dosdemonstrativos e dos adverbios

de lugar presente nas gramaticas, ilustrada pela tabela abaixo:

12 ESTE(S)/ ESTAS(S)/ ISTO 12 AQUI/ CA
22 ESSES(S)/ ESSAS(S)/ 1ISSO 22 Al
NP AQUELE(S)/ AQUELA(S) /AQUILO NP ALI/LA

O autor alerta que os préprios gramaticos normativos consideram que as regras dos
demonstrativos ndo sdo obedecidas e que, mesmo na modalidade literaria, a relacdo com as
pessoas do discurso ou localizagdo ndo séo respeitadas (p. 792). Ao considerar a lingua falada,
0 autor destaca que a distin¢do entre as formas -ss- e -st- ja& “deixou de existir ha muito
tempo, no gque foi acompanhada - explicam as gramaticas normativas - pela escrita literaria”
(p. 793).

A explicacdo para o fendmeno de uso Unico das formas -ss- no portugués brasileiro
parte de razdes de ordem fonéticas. Bagno alerta que: “o grupo -St- presente em este/esta/isto
tende a sofrer assimilacdo. A sibilante [s], em diversos casos na historia da formacdo da
lingua, promoveu esse ataque assimilatorio a consoante vizinha” (p. 793). Para compensar a
anulacéo da diferenga entre esse e este os adverbios entram em agdo, localizando os elementos
demonstrados, combinando as formas -ss- com advérbios como aqui e ai respectivamente.

Para marcar a diferenca entre o que esta perto da pessoa com quem se fala e de quem se fala
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em PB, empregamos aquele/aquela/aquilo, quase sempre seguido do advérbio la/ali Para o

PB a trivisdo proposta por Bagno é:

12 ESSE/ ESSA/ 1SSO + AQUI
2 ESSE/ ESSA/ ISSO + Al
3 AQUELE/ AQUELA/ AQUILO + LA/ ALI

O modo imperativo é outra especificidade do PB abordada por Bagno. Na tradicdo
gramatical do portugués (daqui em diante TGP) aparece um quadro de formacgdo do
imperativo que ndo corresponde, segundo o autor, “a realidade do PB falado e escrito nos dias
de hoje” (p. 566). A explicacdo principal diz respeito ao apego da TGP a descrigdo dos usos

de tu e vos.

Na TGP o imperativo afirmativo na 2° pessoa do singular é formado pela retirada do -s
final da conjugacdo do presente do indicativo: tu estudas, no presente, se conjuga no
imperativo estuda [tu]. Com o pronome vocé, o imperativo vira da terceira pessoa do singular
(ele) do subjuntivo presente: [que] ele fale no presente do subjuntivo, se conjuga fale vocé no

imperativo.

Bagno explica que o uso da segunda pessoa do singular tu € uma marca de variedade
regional. O vocé é uma forma ndo marcada de tratamento usada pela maioria dos falantes do
PB. O uso do tu no Brasil, na maioria dos casos, vem acompanhado de uma morfologia verbal
que ndo corresponde a conjugacao classica (tu estudas) e sim a forma ndo monitorada que
corresponde a pessoa de vocé (tu fala). Por questfes diversas em relacdo ao uso do imperativo
no PB, Bagno conclui que:

O que as pesquisas revelam é que as formas do imperativo no portugués brasileiro
contemporaneo seguem regras bem mais complexas do que as que aparecem nos livros

didaticos e nas gramaticas, regras que ndo sdo exclusivamente linguisticas, mas em que entram
também elementos sociais, culturais, geograficos, interacionais etc. (BAGNO, 2012b, p. 567)

A partir dessa afirmacéo, Bagno explica o fendmeno da inversdo da regra tradicional
do uso do imperativo prescrito pela TGP. Em lugares onde se usa 0 tu o imperativo é

empregado nas formas do subjuntivo como em: Tu é meu amigo, fale (vocé) com ela!



56

Com relacdo ao imperativo na primeira pessoa do plural, o autor afirma que as formas
previstas na TGP ndo sdo seguidas na lingua falada espontanea. Nesses casos o imperativo €
sempre feito a partir da formacdo: verbo ir seguido de infinitivo, como no exemplo vamos

estudar.

Nos indices de segunda pessoa do plural é a forma vocés que prevalece como falem
vocés, mas essa forma de imperativo é usada principalmente em situacfes de fala/escrita
bastante monitoradas. Bagno esclarece que é de uso mais frequente o singular como: sai da
chuva todo mundo, ja (p. 570).

Quanto ao pronome v@s, o linguista esclarece que nao é usado nas linguas derivadas
do portugués cléassico héa séculos, mas é preciso apresentar aos alunos o indice vds e suas

formas verbais, sempre explicando que s&o arcaicas ou extintas (p. 570).

No que se refere ao imperativo negativo, com relagdo ao pronome tu, Bagno deixa
claro que nenhum falante do PB emprega a regra prevista pela TGP. O emprego comum varia
de acordo com a regido, com o uso escrito ou falado, ndo com o indice de pessoa. As outras

regras sdo validas tanto para o afirmativo quanto para o imperativo negativo.

A partir dessas observacbes Bagno sintetiza suas ideias no seguinte quadro:

AFIRMATIVO NEGATIVO
TU FALA

TU [NU] NAO FALA [NAO] sse
VOCE FALA ssc VOCE [NU] NAO FALE [NAOQ] nne
O SENHOR FALE me O SENHOR NAO FALE GTM
A SENHORA A SENHORA
NOS VAMO(S) FALA(R) ves NOS [NU] NAO VAMOS FALAR [NAO] ves

FALEMOS e NAO FALEMOS v

VOCES FALEM e VOCES NAO FALEM e
GENTE GENTE [NU] NAO FALA [NAQ] ves
PESSOAL, ETC. | FALA vee PESSOAL, ETC.

[GTM: géneros textuais mais monitorados; NNE: Norte-Nordeste; SSE: Sul-Sudeste; VGB: Vernaculo geral brasileiro]

As relagdes pronominais entre vocé e te passam pelo conceito de neutralidade do
pronome vocé. Bagno explica que tu é “uma forma marcada porque esta associada a regides e

/ou classes sociais especificas e vocé € nao-marcada” (p. 759). O carater neutro de vocé é
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explicado por fatores de ordem politica e socioeconémica porque a regido Sudeste dita, por
questdes de poderio financeiro e politico, a “variedade normal brasileira”. Por ser uma
variedade de prestigio, ela é usada na televisdo, na publicidade etc.. Nessa variedade aparece
0 emprego de vocé acompanhado de te e com o imperativo conjugado na forma do indicativo.
Para Bagno é impossivel ir contra esse fenbmeno e impor formas prescritas pela gramatica
normativa, entdo é legitimo aceitar construcdes do tipo: vocé sabe que eu te amo ao invés da

artificial vocé sabe que eu 0 amo.

A “mistura de tratamento”, que ¢ a liberdade que os brasileiros tém de usar um indice
de pessoa sujeito diferente do indice de pessoa complemento, € uma denominacdo pejorativa
que ndo deve ser considerada. Muitos equivocos surgem quando se afirma que usar te em
correlagcdo com vocé é uma representacdo da linguagem coloquial, pois os indices de pessoas
tu e vocé sdo apenas parte de um contexto informal de tratamento. Para concluir, Bagno
afirma: “Ora, se assim ¢, fica incoerente distinguir uma °‘linguagem formal’ de uma

‘linguagem coloquial’ quando o assunto ¢ interlocucdo de pessoas intimas” (p. 758)

O emprego dos verbos ter e haver é outra especificidade do PB a ser examinada. Com
relacdo a haver, Bagno afirma que esse verbo ja foi extinto do vernaculo geral brasileiro
(VGB) e s se conserva por causa do “policiamento normativo ¢ do patrulhamento purista” (p.
609). Haver foi substituido por ter no PB “nas suas fun¢des apresentacionais € como verbo

auxiliar na formag¢ao dos tempos compostos” (p. 609)

O verbo ter é apresentado por Bagno como pleno (quando o contexto possibilita a
interpretacdo de seu sentido etimoldgico), apresentacional (verbos impessoais, nédo
concordam com o sintagma nominal que eles introduzem) e existencial (verbos que indicam
existéncia). O verbo ter é o verbo desses dois Ultimos tipos mais utilizado no PB. O autor
explica que os puristas condenaram o uso de ter como existencial porque os portugueses nao o
usam com esse significado. Mas no PB, é muito usado: tem duas cadeiras nessa sala. No
contraste entre o uso de haver ou de ter ndo tem nenhuma razdo para evitar o ter com sentido

de existir.

Com relacdo ao emprego de a gente e nds como sujeito & possivel encontrar
prescri¢Oes tradicionais que, com base na variagdo estilistica, afirmam que o uso de a gente
ocorre em contextos menos monitorados. No entanto, Bagno explica que por causa da

ascensdo da nova classe média muitas mudancas nas variedades urbanas de prestigios
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acontecerdo. E importante destacar que a conjugagdo de a gente com o verbo no plural: a
gente vamos € muito pouco frequente e o que discutimos aqui € 0 emprego cada vez maior de

a gente e verbo no singular em lugar de n6és com verbo no plural.

No proximo capitulo nos dedicaremos a analisar a traducao de Persépolis a partir das
representacfes das normas do PB e das marcas de oralidade fingida apresentadas nesse

capitulo.
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4. A REPRESENTACAO DE NORMA E OS TRACOS DE ORALIDADE FINGIDA
NA TRADUCAO DE PERSEPOLIS

4.1. O hibridismo inevitavel das HQ e normas que se misturam

O hibridismo é uma caracteristica marcante no género quadrinhos. Na linguagem
das HQ se observa o hibridismo na unido entre o verbal e o ndo verbal. A imagem nédo é s6
um apoio grafico da palavra, mas sim parte integrante do texto, que leva ao surgimento de um
conjunto hibrido. O autor dos quadrinhos, muitas vezes, ndo escreve s6 0s bales ou 0s
cartuchos, ele também é o autor dos desenhos, seu texto € um todo configurado, hibridamente
construido.

A marca de oralidade fingida presente nos quadrinhos € uma caracteristica de
hibridismo na medida em que hd uma tentativa de reproduzir a fala espontanea na lingua
escrita, trazendo em seu contexto recursos iconicos da modalidade da fala para a modalidade
da escrita. A presenca de idiomatismos, girias, variedades linguisticas, caracteriza uma
linguagem, na maioria das vezes informal, que quando é reproduzida em dialogos estéa repleta
de frases feitas e outras marcas da lingua falada.

O hibridismo nos quadrinhos também aparece na variedade de géneros textuais
presentes nas HQ. Narracdo, descricdo, dialogos, textos informativos, propagandas etc. séo
parte integrantes das HQ e tem no suporte dos quadrinhos um espaco diversificado de
empregos e fungdes.

As normas linguisticas nos textos das HQ também sdo hibridas. Na medida em que 0s
autores procuram caracterizar personagens através das falas e também precisam submeter seu
texto a uma aceitacdo editorial para publicacdo, incidem sobre o texto dos quadrinhos
variadas representacfes de normas. A oralidade fingida e os agentes normatizantes
influenciam nesse hibridismo de normas, tdo evidente no discurso dos quadrinhos.

O hibridismo no texto dos quadrinhos influencia, inevitavelmente, a traducdo desse
género. Para o tradutor € preciso considerar as caracteristicas hibridas do discurso
quadrinhistico e ainda enfrentar alguns desafios decorrentes da linguagem das HQ.

Os icones nos quadrinhos sdo um desafio importante a ser enfrentado pelo tradutor de
HQ. A pontuacdo é um exemplo. Nem sempre uma interrogacdo, um ponto final ou uma
exclamacdo sdo usados da mesma forma em idiomas distintos. Tem também o negrito, o
italico, as letras maiusculas que em alguns casos expressam ideias diferentes de idioma para

idioma. O tradutor enfrenta essa mudanca de interpretacdo iconica ao traduzir o texto dos
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quadrinhos e precisa estar atento ao significado de cada convencdo em cada cultura especifica
para fazer suas escolhas.

Outra dificuldade se refere a linguagem sintética das HQ. O autor das HQ &, quase
sempre, quem escreve e ilustra. Todo espaco dos requadros é calculado em funcdo dos
desenhos e do espago reservado aos cartuchos e balGes. O tradutor ndo pode aumentar o
tamanho do texto escrito sem modificar a distribuicdo do desenho no espaco. Entéo, é preciso
que o tradutor esteja atento ao tamanho de seu texto traduzido para evitar a descaracterizacdo
do espaco dos desenhos nos requadros. Para Paulo Werneck esse foi um dos desafios na
traducéo de Persépolis:

k) Que diferencgas ha, em sua opinido, na traducdo de histérias em quadrinhos e outros
géneros de texto?

Os quadrinhos sdo o teste fatal do didlogo e da sintese: a fala precisa caber no baldo, de
preferéncia sem perder contetdo. Muito tradutor tarimbado tropeca justamente no dialogo (que
existe também em literatura) e no poder de sintese. (entrevista com Paulo Werneck,
12/09/2013, anexo 1)

Em Bagno as caracteristicas de hibridismo avangcam sobre o conceito de géneros
textuais e desconsideram suas diferengas como marca de especificidade. A presenca de tracos
da fala na escrita ou vice-versa impossibilita uma rigida separacdo entre texto falado e texto
escrito: “Nem mesmo as diferengas devidas ao género textual e a variagdo estilistica podem
servir hoje de argumento para qualquer tipo de distingdo nitida entre fala e escrita” (Bagno,
2012b, p. 347).

Considerando que o hibridismo esta presente também nos usos das normas linguisticas
do texto traduzido de Persépolis para o PB, analisaremos agora como esse hibridismo aparece
sob a perspectiva de representacdo da norma e nos tracos de oralidade fingida a partir dos

seguintes fatos gramaticais:

Demonstrativos formas -ss- e -st- ;

Formas verbais no imperativo: indicativo e subjuntivo;

1
2
3. Relagbes pronominais vocé/te, vocé/o/a e vocé/lhe;
4. Uso dos verbos ter e haver

5

Uso de nos e a gente
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4.1. O portugués da traducéo de Persépolis

4.2.1. Metodologia da analise

O RG Persépolis estd dividido em quatro livros na publicagdo em francés, sem
numeracao de paginas. No texto traduzido ndo aparece essa divisdo por livros e, para facilitar
a analise dos dados, numeramos manualmente as paginas. A numeracdo comeca na primeira

pagina da prancha de abertura O véu (p. 1) e vai até a Ultima pagina da prancha O fim (p. 354).

Os dados quantitativos foram tabelados por ocorréncias na obra toda e fizemos um
levantamento por amostragem de trés pranchas das quais retiramos as transcricfes para

demonstrar a metodologia de anélise.

As trés pranchas das quais retiramos as ocorréncias para uma analise mais detalhada

foram Moscou, A sopa e Love story.

Apresentaremos as normas das ocorréncias linguisticas do PB analisadas tendo como
referencial o portugués brasileiro contemporaneo a partir de uma relacdo norma/lingua que

descreve ‘““as formas genuinamente brasileiras de falar e escrever” (BAGNO, 2012b, p. 33).

4.2.2. Pronomes demonstrativos — formas -ss- e -st-

O pronomes demonstrativos aparecem em Persépolis nas duas formas -ss- (isso,essa e
flexdes) e -st- (isto,esta e flexdes). A tabela abaixo apresenta o levantamento quantitativo das
ocorréncias no texto de Persépolis em PB, essas ocorréncias foram consideradas tanto nos

bal®es como nos cartuchos:

FORMAS Ne° %
-SS- 196 84
-st- 37 16

TOTAL 233 100
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A preferéncia pelas formas -ss- é evidente ao considerarmos o nimero de ocorréncias.
Em algumas situacdes aparecem as duas formas em uma mesma prancha e até mesmo em uma

mesma situacdo de distancia do objeto em relacédo ao falante.

Com facilidade encontramos pranchas completas sem nenhuma ocorréncia da forma -
st- e em outras, quando o interlocutor aponta o objeto a ser demonstrado, ndo tem distin¢do de

norma no uso das formas -ss- e -st-.

Prancha Ocorréncias Texto em PB
Formas -ss- a) Fereidum nomeou a si mesmo ministro da
Moscou justica dessa pequena republica (p. 51 RQ 3)

b) Isso, mesmo! (p. 51 RQ. 4)

c) Estou convencido disso, tio. (p. 51 RQ 4)
d) Isso é hora pra vocé vir com essas
conversas (p.53 RQ 1)

e) Isso! (p. 54 RQ 3)

f) Vocé tem mais historias como essa. (p. 54
RQ9)

g) Se eu te conto tudo isso. (p. 56 RQ 7)

Formas -st- Nenhuma ocorréncia

Legenda - RQ requadro

Na p. 51 o emprego da forma dessa no requadro 3, isso no requadro 4, disso no
requadro 5 evidencia a preferéncia pelas formas -ss-. No primeiro requadro as falas vé se nao
chateia e ta bom, pode ir sdo tracos de oralidade fingida, pois sdo expressdes que fazem parte
da fala espontanea. No segundo requadro a interjeicdo uau! expressa a admiragcdo de Marjane

e também ¢é um traco de oralidade fingida.

No requadro 4 a linguagem icOnica aparece em um baldo no formato de exploséo e

evidencia a irritacdo e o grito do personagem.



VE SE NAO CHATEIA.
ELE ESTA CANSADO!
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INDEPENDENCI <
IRANIANA DO AZERBAIT

| DESSA PEQUENA

... FEREIDUN NOMEOU A Si_
MESMO MINISTRO DA JUSTICA
REPOBLICA.

H SENHORES, A JUSTICA
€ A BASE DA DE f
OS5 HOMENS SAQD IGUALS

PERANTE A LEI.

e S
QASTES
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ESTAVA COM ELE PORQUE

NHAMOS AS MESMAS IDEIAS.
JA O SeEU AVS SE MANTEVE
FIEL AD XA.

ENTAO VIREI SECRETARIO DE FEREIDUN.

ERA UM TEMPO DE SONHOS €
ENTUSIASMO.

UMA NOITE EU TIVE UM
ESADELO TERRIVEL:

/AMO,
PROV

O AZERBAIJAO E SC O COMELO!
Y i RA
PEDACO POR PEDACO!!

ESTOU CONVENCIDO DisSSO, Tio.
RS

O tradutor Paulo Werneck comentou em entrevista que uma das dificuldades

encontradas na traducdo do RG Persépolis esta relacionada a necessidade de rebaixar a

grandiloquéncia do francés:

j) Quais foram os principais desafios observados na traducéo de Persépolis?

O texto francés, mesmo informal como o de quadrinhos, tem uma grandiloquéncia que sempre
acho necessario rebaixar um pouco em portugués. A lingua francesa é um patriménio em que
expressdes que soam literarias na verdade sdo corriqueiras; traduzi-las diretamente deixaria o
texto empolado. 1sso se observa também em construcBes sintaticas mais tortuosas, elipticas.
Sao construgdes tortuosas, mas que vocé vé no jornal de 14, por exemplo, entdo sdo “normais”.
A construcdo da frase ndo pode roubar totalmente a atencdo, o que importa é o que esta sendo
dito. Essas questdes marcaram a traducdo dos livros da Marjane Satrapi. (Entrevista com Paulo
Werneck, 12/09/2012, anexo I)

Para comparacao trazemos a tira a seguir que € o texto em francés das tiras anteriores

da p. 51 em PB. No requadro 2 da p. 5, aparece um exemplo dessa dificuldade configurada na

marca de oralidade fingida. Em francés o personagem inicia o dialogo com bon, je commence.

Em portugués brasileiro, a ndo ser que seja em um contexto formal, um tio néo se dirige a

uma sobrinha pequena com tragcos formais de palestrante, mas Werneck optou pela tradugao

vou comecar e manteve o tom formal da expressdo. Esse exemplo configura as escolhas do

tradutor quando a questdo envolve lingua oral e linguagem dos quadrinhos.



NE L'EMBETE PAS TROP
IL EST FATIGUE .
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BON, JE COMMENCE. : T AVA(S 18 AN$
QUAND MON ONCLE. FEREYDOUNE. ET
SES AMIS ONT PROUAME

L7 INDEPENDANCE DE LA PROVINCE]
(RANIENNE D” AZERRATDIAN -« -

--- FEREYDOUNE SE NOMMA
MIN(STRE DE LA JUSTICE DE CETTE
NOUVEALE PETITE REPUBLIQUE -

H MESSIEURS , LA JUSTICE. EST LA
H BASE DE LA DEMOCRATIE . LES
1] HOMMES DOIVENT ETRE. ELAUX
| AUX YEUX DE LA LOI.

JE L AVAIS SUiVi CAR T'AvAiS
LES MEMES IDEES QUE LUI- TON
GRAND-PERE PAR. CONTRE ETAIT
RESTE FIDELE AU CHAH .

MON FiLs UN TRAITRE,
CESTCA | VAIVA
RETOINDRE. MON
CRETIN DE FRege!

JE DEVINS LE SECRETAIRE DE
FERENDOUNE. . C“ETAIT UNE

€ EPOQUE
PLEINE DE RENE ET D ENTHOUSIASME.

[ON s0R 7 Al FAIT UN
CAUCHEMAR TERRIBLE !
DES MORTS , DU SANG -- -

L7IRAN PROVINKCE PAR. PROVINCE,

BOUT PAR BOUT 1)
@

{t

L_AZERBAIPIAN N €5T QUN
DEBUT | NOUS ALIONS LiBERER

Na proxima tira da p. 53, no requadro 1 aparecem dois usos das formas -ss-. No

requadro 2, as reticéncias evidenciam a linguagem iconica e a oralidade fingida. Para esse

contexto a ideia de suspensao demonstra a apreensao do pai com a doenca do filho.

(550 € HORA PRA VOLE ViR COM
ESSAS CONVERSAS? VAMOS, ME ATUDE!

DEMONSTRAR
S AFETO!!




65

A lingua oral tem muitos espacos para renovagio e reestruturacdo das frases. E
possivel imaginar um dialogo no qual alguém repete palavras e ndo completa suas sentencas.
Por isso, para representar a lingua oral com a lingua escrita, as reticéncias s&éo muito usadas
como marca de oralidade fingida. Na préxima prancha da p. 54 aparecem trés empregos que
expressam sentimentos diferentes, no requadro 6, tristeza; no requadro 8, ideia de

continuidade; no requadro 9, distracdo e suspensdo de pensamento.

ELE TiNHA UMA NAMORADA QUE
LUTAVA AO SEU LADO.
UMA MOCA DE BOA FAMILIA.

AL

FEREIDUN,
visita
PARA VOCE!

VAMOS FAZER UM FiLHO!

VOCE SABE O QUE E SER MAE

... ENTAO NAQUELA NOITE ELA
NESTE PA(S SEM SER CASADA. ENGRAVIDOU E POUCO DEPOIS
VOCE VAI SER DESPREZADA. MUDOU PARA A SUICA.

SUA VIDA VAI VIRAR UM INFERNO! SOUBE QUE TEVE UM MENINO.
DIZEM QUE PARECE COM O PAI.

VOU FAZER UM =
CHOCOLATE PRA VOCE .

Na proxima tira da p. 56 mais uma ocorréncia da forma -ss- no requadro 3. As
exclamacdes repetidas no requadro 3, marca de linguagem icbnica e oralidade fingida,

expressam uma énfase necessaria aos sentimentos de revolta da personagem.
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€ VERDADE QUE VOLE FOI '
TERRIVELMENTE. TORTURADO, iGUAL i é‘%?%‘é”’

AD SIAMAK, 0 PAi DA LALEH? . =~ Qe m{ce SAIBA, A MEMORIA
_ : DA FAMILIA NAO PODE SE
FOi SEU PAI QUE ‘ ] PERDER, MESMO SE € DIF(CiL
PRA VOCE, MESMO SE VOCE
NAQ ENTENDE TUDO.

Formas -ss- a) Esse rosa cintilante. (p. 151 RQ 7)
A sopa b) Ouvi isso numa das brigas que eles
costumavam ter. (p.152 RQ 8)
c) Depois disso, a porta ficara trancada. (p.
154 RQ 2)
d) Até hoje, depois desse tempdo. (p. 155 RQ
4)

Formas -st- e) Esta é a minha caneta com cheiro de
framboesa. (p. 151 RQ 6)
f) Esta é a sua casa nova. (p. 154 RQ 1)
g) Aqui esta senhorita, este é o seu quarto. (p.
154 RQ 3)

Legenda: RQ requadro

Apresentamos, a seguir, fragmento da p. 151 da prancha A sopa. Nela aparece 0 uso
das formas -ss- e -st- em requadros sucessivos em situagdes muito parecidas. Isso nos leva a
deduzir que o tradutor ndo escolhe as formas de demonstrativo seguindo nenhuma norma
especifica e confirma o hibridismo de normas presente na traducdo de Persépolis e também
reflete a marca de oralidade fingida, j& que a personagem é uma adolescente e
necessariamente ndo aplicaria 0 uso normatizado dos demonstrativos em uma situacdo de

informalidade.

A onomatopeia PFF... representa a indignacdo da personagem. Nesse caso é possivel
constatar que um icone presente nos quadrinhos substitui um grande nimero de palavras, pois

a onomatopeia evitou que o autor precisasse descrever 0s sentimentos da personagem.



MODA, PROTEGE AS ORELHAS

CONHELE 7 ESTA SUPER NA
DO FRIO. QUER VER?

V

ESTA € A MINHA CANETA COM
CHEIRD DE FRAMBOESA, TENHO
TAMBEM UMA DE MORANGO €
UMA DE AMORA,

ESSE ROSA CINTILANTE,

QUER PASSAR BATOM? ADORO
CHOCANTE!!

Prer...

TRAIDORA! ENQUANTO AS
PESSOAS MORRIAM NO NOSSO
PALS, ELA FALAVA DE FUTILIDADES.
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Na proxima tira da p. 152 aparece a forma -ss- em isso e o baldo explosdo

representando a briga do casal de tios de Marjane.

POR CAUSA DE UMA DUZIA DE MAUS INVESTIMENTOS, 0 HUCHANG
PERDEU TODO 0 SEU CAPITAL, “TORRAMOS TUDO!" — OUVI 1550 NUMA
DAS BRIGAS QUE ELES COSTUMAVAM TER,

€U TE Vi NO CAFE COM AQUELES 2
CANALHAS! SO QUANDO ELES LEVAREM AS
SUAS ROUPAS € QUE VOCE VAI PERCEBER
COMO SA0 iNGRATOS 7!

/

=0

As marcas de oralidade fingida sob a perspectiva de representacdo de normas ficam

l"”,/'ll

e LLI7TT
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[0 LT T T T

bem claras na tira de Persépolis a seguir.

EU FICAVA COM VERGOMHA, NUNCA
TiNHA VISTO MEUS PAIS SE
PEGAREM POR CAUSA DE DINHEIRD,

TALVEZ PORQUE 0 MEV PA NAO
FOSSE UM iNUTIL..

O emprego das formas -st- € bem raro no RG Persépolis. Nos requadros 1 e 3 da p.

154 essa forma de demonstrativos aparece em duas ocorréncias. Nas duas vezes sugere que a

regra da divisao ternaria dos gramaticos normativos foi respeitada. No primeiro exemplo: Esta
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é sua nova casa, a tia de Marjane estaria mais proxima da entrada do alojamento e no segundo

caso, requadro 3, a freira estaria mais proxima da entrada do quarto.

Em ambos os casos, o contexto é de formalidade onde adultos se referem a uma
adolescente. O hibridismo de normas na aplicacdo das regras dos demonstrativos nesse caso
se relaciona com a oralidade fingida na medida em que é aceitavel que adultos, como marca
de formalidade, deixem prevalecer em suas falas usos da norma padrdo em contextos mais

monitorados.

(ESTAE A SUA AQUI EST, SENHORITA, ESTE )

CASA NOVA,

€ OBRIGATORIO

€0 SEU QUARTO, VOCE VAI
&Tispmo DIVDI-LO COM A LUCIA, ELA
. CHEGA DAQUI A POUCO.,

| |

J Vi1V

O RG Perséplois foi escrito por Satrapi em francés, mas a histdria ndo se passa em
paises nos quais os personagens tém o francés como primeira lingua. Em sua infancia,
Marjane morou em Teerd, onde a lingua materna é o farsi e, quando adolescente, viveu em

Viena, onde se fala aleméo.

Para representar essa ideia de que, apesar de ser escrito em francés, outros idiomas
fazem parte do contexto linguistico da historia, as marcas de oralidade fingida surgem nas
palavras em outro idioma nos balGes e também nas inscri¢des. O requadro 1 da p. 155 mostra
as placas do supermercado com inscri¢des em alemdo como Kartoffel (batata). No requadro 6,
o0 caixa fala o preco das compras e Marjane escreveu o valor em aleméo achtundneunzig

dreissig bite (noventa e oito xelins e trinta centavos, por favor [tradu¢do nossa]).
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Na p. 155, também aparece a flexdo da forma -ss- do demonstrativo no requadro 3

desse.

FAZIA 4 ANOS QUE EU NAO VIiA UMA LOJA TAO BEM ABASTELIDA.

3

4

—

>

A PRIMEIRA PRATELEIRA QUE FUI
VER FOi A DE SABAO PARA

NO iRA, NAO SE ENCONTRAVA DE
JEITO NENHOM.,

ATE HOJE, DEPOIS DESSE
TEMPAO, AINDA TEM 10 CAIXAS
DE DETERGENTE AROMATIZADO
NA MIiNHA CASA.

MEU ORCAMENTO ERA RESTRITO DEi UMA NOTA DE 100 XELINS.
ENTAO PEGUEI 2 PACOTES DE AINDA BEM QUE ERA SUFICIENTE.
MACARRAO. EU NAO QUERIA PASSAR

e w2 VERGONHA .

|

e

[ &=
Ofs |

MAL SABIA EU QUE MASSA SERIA
A MINHA ONICA ALIMENTACAO
NOS 4 ANOS SEGUINTES.

Formas -ss- a)Também passei por isso quando cheguei
Love story na Franca (p. 228 RQ 7)
¢) Mas algumas pessoas gostavam dessa
decadéncia. (p. 232 RQ 2)
b) Dessa vez néo fiz esforgo nenhum. ( p.
232 RQ 5)
¢) E isso? (p. 234 RQ 5)

Formas -st- d) Este fim de semana. (p. 229 RQ 5)
e) Isto aqui ndo é nenhum bordel. (p. 234
RQ 3

Legenda : RQ requadro
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Na tira a seguir temos mais um exemplo de uso da forma -ss- (isso) e uma marca de

oralidade fingida relacionada aos diversos contextos linguisticos de Persépolis.

No requadro 1, a personagem principal brinca com duas crian¢as e uma delas fala um

nome por quatro vezes: Mariane!. A mudanca de grafia do nome Marjane por Mariane

acontece porque a pronuncia do nome Marjane em alemio ¢ [ma’hiane] e as criangas sido

falantes do alemdo. Esse € um exemplo de oralidade fingida ja que é uma tentativa de

exprimir a fala espontanea das criangas.

mariane!
mariane!
mariane/
mariane!

&m&%%& s W Te ( SETA FORTE, TUDO VAl ACABAR aw]
X A SRA, ARRDUAS QTE,

2 GEMEAS, JOHANNA € | | b0 Mew PFOFﬁSSb:,ASMA PRA VOCE , ESPERD TE VER DE NOVO,
CARDLINE. FRACESA DE ORIGEM

JUDAICO-MARROQUINA,

|

;

i

I

%

\

MAS A GENTE NUNCA MAIS SE Vi, A MULHER DO YONNEL
NAQ GOSTAVA DE MiM, DEVIA PENSAR QUE EU CONTAVA

MENTIRAS, ENTAOD NUNCA MAIS FUi CONVIDADA PARA iR LK.

Na préxima prancha da p. 229 aparece mais um emprego da forma -st- dos

demonstrativos. O contexto € mais formal, ja que um novo aluno se dirige a Marjane para

uma primeira conversa. E provavel que a escolha do uso da foma -st- no texto final tenha sido

influenciada por essa formalidade caracteristica de inicio de relacionamento.

No requadro 5 aparece um baldo expresso por meio do icone de baldo pensamento. No

requadro 9 as reticéncias reaparecem indicando siléncio ou suspenséo de dialogo.



DEPOIS DA MINHA

JULIE QUANDO
FALAVA NOS EFEITOS
NEFASTOS DE UM
AMOR. PLATONICO
SOBRE A MAE DELA.
eu TiINHA PERCEBIDO
A NELESSIDADE DE
UMA RELACAO
CARNAL. MAS, DEPOIS
DAQUELE. INCIDENTE,
COMO FAZER? EU ME
SENTIA AINDA
MAIS FEIA E
TINHA MENOS
AUTOCONFIANCA .

©

EiS QUE UM DIA UM ALUNO NOVO
CHEGOU NA MINHA CLASSE. O
NOME DELE ERA JEAN-PAUL. ELE
ME AGRADAVA BASTANTE.

QUEM MAIS?)

E.sre FIM DE SEMANA.

SABADO, POR- EXEMPLO,

ANIMADA QUE CHEGUEI 1 HORA

PUS A MINHA ROUPA MAIS BONITA. ESTAVA TAO
ANTES

g m!

Ul‘

Em uma situacao parecida, na qual dois adolescentes conversam, p. 232, séo as formas

-SS- (ue aparecem , nos requadros 2 e 4, evidenciando o hibridismo de normas.

POUCO A POUCO, ME TRANSFORMEI
NO RETRATO DE DORIAN GRAY.

QUANTO MAIS O TEMPO PASSAVA,
MAIS EU FICAVA MARCADA,

MAS ALGUMAS PESSOAS GOSTAVAM
DESSA DECADENCIA. FOI ASS!M
QUE EU ENCONTREI O PRIMEIRO
GRANDE AMOR DA MINHA VIDA,

ERA O MARKUS. ESTAVA NO 3°
ANO, SECAO LITERARIA, PELO
MENOS ELE NAD QUERIA FALAR
COMIGO POR CAUSA DE
PROBLEMAS DE MATEMATICA.
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DESSA VEZ, NAO FiZ ESFORCO NENHUM: NAO PUS MiNHA | | MESMO ASSIM, FOMOS DANGAR,

QuE TAL IR ROUPA BONITA € CHEGUET COM 1 HORA DE ATRASO,

NUMA BOATE?

VOCE ESTA LINDA HOTE!

o

€U JA TiNWA DESISTiDO,
ACHAVA QUE VOCE NAO
VINHA MALS, ESTOU FELZ QUE
TENHA VINDO. QUER DANGAR?

FORA 0 PATO DE SERMOS
FILHOS UNICOS, A GENTE NAO
TINHA NADA EM COMUM, €0
NAQ ESTAVA A VONTADE,

4.2.3. Imperativo — indicativo/ subjuntivo

Como ja foi mencionado no capitulo anterior, 0 uso do imperativo no PB se relaciona
com o emprego dos modos subjuntivo ou indicativo. Em Persépolis ndo aparece nenhuma
forma tu como pronome de tratamento ou pessoal, por isso analisamos as ocorréncias de vocé

com subjuntivo e vocé com indicativo, como nos exemplos faca (vocé) / faz (vocé).

Ao considerarmos as normas do PB para o imperativo é possivel verificar que o
fendmeno da inversdo de formas oriundas do indicativo e subjuntivo é comprovado no texto
traduzido de Persépolis. Na TGP o imperativo afirmativo na 2% pessoa do singular é formado
pela retirada do -s final da conjugacdo do presente do indicativo: tu estudas, no presente, se
conjuga no imperativo estuda [tu]. Com o pronome vocé, o imperativo vira da terceira pessoa
do singular (ele) do subjuntivo presente: [que] ele fale no presente do subjuntivo, se conjuga
fale vocé no imperativo. Visto que em Persépolis ndo se usa tu, todas as formas de imperativo
deveriam, pela TGP, apresentarem as formas oriundas do subjuntivo, mas pela analise
quantitativa, isso ndo se comprova. O que temos é uma maioria de formas oriundas do

indicativo.

Outra observacdo importante diz respeito a primeira pessoa do plural. O imperativo de

nos aparece na formacdo ir seguido de infinitivo.
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FORMAS N° %

INDICATIVO 105 78

SUBJUNTIVO 29 22
134

TOTAL ‘ 100‘

Pela Otica da gramatica normativa, sé seria possivel usar as formas no subjuntivo, mas

o tradutor preferiu seguir 0s usos normais brasileiros.

Ocorréncias

Moscou Imperativo

Indicativo/vocé

D& um tempo, Marji (p. 50 RQ 7)
V& se ndo chateia. (p. 51 RQ 1)
Vai encontrar o cretino do seu irmao.

(p. 51 RQ 4)

d) Olhasé. (p. 55 RQ 4)

e) Toma um presente. (p. 57 RQ 3)
Imperativo f) Me ajude. (p.53 RQ 1)
Subjuntivo/vocé g) Tenha bons sonhos. (p. 57 RQ 3)

Legenda: RQ requadro

Na préxima tira da p. 50 da histéria Moscou, o contexto é bem informal. O pai de

Marjane chama a atencdo da filha e utiliza o imperativo

oriundo do presente do indicativo da

(vocé) no requadro 3. Ele usa uma expressao fixa “da um tempo”, extremamente informal e

que so se usa com verbo no indicativo.

COMO ELA € DOCE! _
€U VOU DORMIR AQUI HOTE E
TE CONTO UMAS HISTORIAS.
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Novamente em um contexto informal, no requadro 1, o pai de Marjane fala com a filha
e usa a forma vé (vocé). No requadro 4, o avb de Marjane fala com o filho e também aparece
o fendmeno da inversdo de formas do imperativo. Os tragos de oralidade fingida reforgam o
contexto informal. Marjane usa a intejei¢do uau!, no requadro 2, que tem no texto um papel
icnico, e as reticéncias do requadro 3 indicam a continuidade da histéria. No requadro 4 o

baldo explosdo revela um sentimento de raiva do av6 de Marjane.

VOU COMECAR: EU TINHA 18 ANOS ... FEREIDUN NOMEOU A St
QUANDO MEV TiO, FEREIDUN, E OS MESMO MINISTRO DA JUSTICA
AMIGOS DELE PROCLAMARAM A DESSA PEQUENA REPUBLICA.
!:zﬁ?me' A': o ""A;EA,ZB' at - L'f SENHORES, A JUSTICA
{ ] eoo 4

ke ol L 1l € A BASE DA DEMOCS
| 05 HOMENS SAO IGUALS

PERANTE A LEI.

E4) ESTAVA COM ELE PORQUE ENTAO VIiREI SECRETARIO DE FEREIDUN. UMA NOITE EU TIiVE UM
TINHAMOS AS MESMAS IDEIAS. ERA UM TEMPO DE SONHOS E PESADELO TERRIVEL:
Jé' O Sev x;xvo SE MANTEVE ENTUSIASMO. MORTOS, SANGUE ...

FIEL AD XA. '

> = O AZERBAIJAO € SO O COMELO!
R e L i VAMOS LIBERTAR O iRA _
ki c PROVINCIA POR PROVINCIA,
czerwiw Noo' mmeu iRMAO! PEDACO POR PEDACO!!

\

Na tira a seguir, requadro 1, o imperativo aparece na forma me ajude oriunda do
subjuntivo, mas ndo podemos dizer que € um contexto formal e nem uma construcao coerente
com as regras postuladas pela gramatica tradicional porque a frase come¢a com um pronome
obliquo, fato que €é considerado inadequado nas descri¢des tradicionais das normas de lingua
portuguesa. A forma vamos reforca a funcdo conativa da frase. Um traco de oralidade fingida

é a repeticdo de palavras ou frases, no requadro 1, Ta bom, t4 bom !



{550 € HORA PRA VOCE ViR COM
ESSAS CONVERSAS 7 VAMOS, ME AJUDE!
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Sey AFETO!!

Um exemplo de imperativo na primeira pessoa do plural: vamos fazer usado em sua

forma ir + infinitivo aparece no requadro 3 da préxima tira. A interrogacdo sozinha, requadro

3, aparece nos balBes e é um traco de linguagem iconica. E possivel entender que o

personagem ficou em divida ou mesmo ndo compreendeu o que foi dito. Apenas um sinal de

pontuacao representa muitas palavras demonstrando 0s recursos possiveis que sdo usados na

linguagem sintética nas HQ.

ELE TINHA UMA NAMORADA QUE
WTAVA AD SEU LADO.
UMA MOCA DE BOA FAMILIA,

il

FEREIDUN,
visita l
PARA VOCE!

VAMOS FAZER UM FiLHO!

TR

NG,

Na proxima tira um exemplo de hibridismo de normas. Em um mesmo contexto o

personagem usa as formas do imperativo oriundas do indicativo e do subjuntivo: toma

requadro 2 e tenha requadro 3. Nos brasileiros nunca usamos “tem” no imperativo, por isso

soaria estranho “tem bons sonhos”; dai o uso que o tradutor fez de “tenha”.
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TOMA UM PRESENTE: UM
CISNE QUE FiZ NA CADEIA,
€ DE MiOLO DE PAO,

TENHA BONS SONHOS.

Prancha Ocorréncias Texto em PB
a) E olha s6! (p.150 RQ 2)
A sopa Imperativo b) Olha, séo pra vocé! (p.150 RQ 5)
Indicativo/vocé ¢) Vem aqui no fim de semana. (p. 153 RQ
5)
d) Cuida bem de vocé. (p. 153 RQ 6)
Imperativo e)Va fazer sua mala. (p. 153 RQ 4)
Subjuntivo/vocé f) V& ao aldi. (p. 154 RQ 7)

Legenda: RQ requadro

A prancha de abertura da histéria A sopa, p. 150, é um exemplo de prancha
unicamente narrativa das HQ. A historia é contada pela narradora e a autora so usa cartuchos.
A interdependéncia entre imagens e escrita estd bem representada. No requadro 1 a
personagem Marjane descreve seus sentimentos em relac¢do a sua nova vida em Viena. O texto
mostra as expectativas de uma adolescente que mora longe da familia. O desenho é de uma
moca desolada, a expressdo dos olhos e da boca mostra tristeza e decepcdo. A autora ndo
precisou descrever nos cartuchos os sentimentos do personagem. A imagem, nesse caso, é um
texto descritivo e, mesmo sem a presenca do dialogo, é possivel reconhecer nesse conjunto

indissociavel de imagem/texto a situacdo pela qual a personagem passa.
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No segundo requadro aparece o0 uso do imperativo olha s6 oriundo do indicativo.

Nesse caso a narradora constata um fato e chama a atencdo do leitor. Os Unicos balbes que

aparecem, requadros 4 e 5, sdo em forma de pensamento e a imagem € o texto. Marjane pensa

como seria sua amiga de quarto e os desenhos de rostos exprimem a descricdo de cada

pensamento.

NOVEMBRO DE 1984. ESTOU NA AUSTRIA. CHEGUEI PENSANDO QUE iA TROCAR O iRA RELIGIOSO POR UM,
EUROPA LAICA E ABERTA, E QUE A ZOZ0, A MELHOR AMIGA DA MINHA MAE, ME AMARIA COMO A UMA FiLHA. |

O QUARTO ERA PEQUENO, E, PELA PRIMEIRA VEZ
NA VIDA, TIVE QUE DIVID(K MEU ESPACO COM
OUTRA PESSOA.

EV AINDA NAO TiNHA ME _
NTRADO COM ELA. S6 ME

ENCO .
DISSERAM QUE SE CHAMAVA LUCIA.

A EUROPA, OS ALPES, A SUicA & |
AUSTRIA... DEDUZI QUE ERA i |
ESPECIE DE HEIDI. |

\\‘/

| VINHA A CALHAK EV GOSTEE
| DA HEIDI.

Na proxima prancha da p. 153 o emprego do imperativo aparece também de forma

hibrida. No requadro 4, em que um adulto se refere a uma adolescente, a escolha foi o

subjuntivo va. No requadro 5, duas adolescentes conversam e uma delas usa a forma oriunda

de indicativo vem. No requadro 6, o tio de Marjane fala com ela: Cuida bem de vocé,

deixando bem explicita a relacdo de inversdo de regras do imperativo da TGP, em que a

forma do indicativo esta aplicada a pessoa voce.
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€ NO FiM DESSES 10 DIAS...
COMO VOCE ViU, NOSSO
APARTAMENTO € PEQUENO
DEMAIS, ENCONTREI UMA
PENSAD PRA VOCE NUM BAIRRO
BOM, PERTO DA RATHAUS.

EU JA CONHECIA ALGUMAS FREIRAS. FiZ O PRIMARIO NA ESCOLA JOANA
DARC, EM TEERA. AS FREIRAS QUE CONHELI ERAM UMAS FERAS.

AGORA MESMO, VA
FAZER SUA MALA,

9
C IR
ksg§

0 GNICO QUE (A FAZER FALTA ERA
0 HUCHANG. EU O ViA COMO UM
DEFENSOR.

CUIDA BEM DE VOCE.
PODE Daxm Tio.
2 ¢

VEM AQUI NO FiM DE
SEMANA, PRA GENTE
iR PATINAR NO GELO.

APESAR DOS PESARES, EU ESTAVA F
ME LIVRAVA DE Z0Z0, A MALVADA,

/

6

| enTAo NGS FOMOS...

Na tira a seguir da p. 154 uma freira conversa com a adolescente Marjane, o0 que pode
ser considerado um contexto de formalidade. No requadro 1 o imperativo aparece em sua
forma oriunda do subjuntivo: va.

A oralidade fingida estd bem marcada no didlogo do requadro 1. Na fala da freira
aparecem palavras em alemdo. O intuito é mostrar a dificuldade de Marjane em entender o
alemdo. Em nota de rodapé, a autora traduz as palavras e no baldo de sua fala repete links! o

que seria um sinal, na fala espontéanea, de que ela finalmente teria compreendido a palavra
alema.
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AGORA EU JA TINHA UMA VIiDA SA( PARA FAZER COMPRAS NO
PARA FAZER COMPRAS, VA AO DE ADULTA iINDEPENDENTE PRA SUPERMERCADO QUE NEM UMA
ESQUERDA, VALER. (A FAZER MINHA COMIDA, MULHER.,

LAVAR A MINHA ROUPA...

ALDI. SAINDO, E
LiINKCS! *

Love Story

a)Olha, ndo entendi muito bem a Gltima aula

Imperativo de matematica. (p. 230 RQ 5)
Indicativo/vocé b) Vai pra casa. (p. 235 RQ 7)
c) Vem ca. (p.235 RQ 5)
d) Toma. (p.235 RQ 6)
Imperativo e) Seja forte. (p. 228 RQ 8)

Subjuntivo/vocé

Legenda: RQ requadro

Predomina, na historia Love Story, o uso do imperativo das formas oriundas do

indicativo. A Unica ocorréncia da forma oriunda do subjuntivo é em um contexto formal em

gue uma senhora conversa com Marjane, p. 228, que aparece na tira a seguir no requadro 3 na

forma seja.

NA CASA DELE, FIQUEI
BRINCANDO COM AS SUAS
2 GEMEAS, JOHANNA E

==

mariane!
mariane!

mariane!

mavriane/

FALEI UM TEMPAO COM
A SRA, ARROUAS, MAE
DO MEU PROFESSOR, UMA
FRANCESA DE ORIGEM
JUDAICO-MARROQUINA,

SEJA FORTE. TUDO

MAS A GENTE NUNCA MAIS SE ViU. A MULHER DO YONNEL
NAO GOSTAVA DE MiM. DEVIA PENSAR QUE EU CONTAVA
MENTIRAS. ENTAO NUNCA MAIS FUi CONVIDADA PARA iR LA,

Na proxima tira da p. 230, no requadro 3 aparece a forma no imperativo olha, o

contexto € informal j& que sdo dois colegas conversando. As reticéncias aparecem novamente,
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agora indicando tempo transcorrido. O icone da interrogagdo aparece duas vezes, no requadro
1, no baldo, expressando davida e no requadro 3 em conjunto com VArios icones como a

exclamacéo e o traco irregular dando a ideia de davida, surpresa e decepcéo.

DEPOLS DE QUINZE MINUTOS

EM VEZ DiSS0, ELE DiSSE: ... ENTAO EU ESPEREI... 3

TUDO DA CERTO PARA
QUEM SABE ESPERAR. OLHA, NAO ENTENDI MUITO
BEM A ULTIMA AULA DE
@ A MATEMATICA, SOBRE

NAD ENTENDI MUITO BEM 0 QUE
ELE ESTAVA TENTANDO ME DiZER.

Em um contexto bem informal aparecem as formas imperativas todas oriundas do

indicativo na p. 235 nos requadros 5, 6 e 7.

O MARIKOS E EU NAO SABIAMOS DESCi. ESTAVA COM MOITO, MUITO MAS NAO TirNA PROBLEMA . AFINAL
i A A EDO. ERA A PRIMEIRA VEE OUE DE CONTAS, ESTAVA FAZENDO

GENTE iA PARA O CARRO DELE, PUNHA OS PES NOM LUGAR TAO ADUILO PARA O MEL

ONDE FUMAVAMOS ONS BASEADOS SORDIDO.

PARA NOS DISTRAIR.

NESSE CAFE

O MARIKUS ESTAVA ORGOLHOSO DE MiM. TAO ORGULHOSO
DUE CONTOU PRO LICED TODO QUE A NAMORADA DELE
TINHA UM CONTATO NO CAFE CAMERA.

TRAFICANTE OFICIAL DO MEU Liceo

Novamente, aparecem palavras em aleméo para especificar o contexto linguistico em
que Marjane estava inserida. Além do desenho deixar claro a insatisfacdo da méae do

namorado da personagem principal na fala Raus! Ich sage raus!!! (Sai fora! Eu mandei,
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fora!!l [ traducdo nossa]) , o baldo explosdo iconiza o sentimento de raiva e o grito da

personagem.

RAUS! iCH SAGE RAUS!!

DEPOIS ME PSS PRA FORA.

VAI PRA CASA. AMANHA EU
VOU TE VER LA. i
—— ‘51
—

4.2.4 Relag6es pronominais

No RG Persépolis ndo aparece nenhuma ocorréncia de lhe como objeto direto em
relacdo a vocé. Nunca € usada a forma tu e a predominéncia da correlagcdo vocé—te é de 90%

nas ocorréncias.

CO-RELACAO N° %
VOCE—TE 85 90
VOCE— O/A 9 10
VOCE—LHE (OBJ. DIRETO) 0 0
TOTAL 94 100
a)Eu vou dormir aqui hoje e te conto umas
Moscou Co-relacéo histdrias. (p.50 RQ 6)
Vocé—te b) Foi 0 seu pai que te contou. (p. 56 RQ 7)
c) Se eu te conto tudo isso, € porque €
importante que voceé saiba. (p.56 RQ 7)
Co-relagéo Nenhuma ocorréncia
Vocé—o/a
Co-relagéo Nenhuma ocorréncia
Vocé—lhe

Legenda- RQ requadro

Na tira a seguir, da pagina 50, o tio conversa com Marjane. No requadro 1 a sobrinha

usa vocé para falar com o tio e logo depois, no requadro 2, o adulto usa te.



82

... £ EU TINHA UM HERGI NA

[ 1
|
| sAmiLIA... NEM PRELISO DiZER
| QUE GOSTEI DELE NA HORA.

DA UM TEMPO,
MARTI!l DA UM

‘o

2)

Em seguida, no requadro 3 da proxima tira, um exemplo no qual vocé e te aparecem
em um mesmo baléo.

€ VERDADE QUE VOCE FOIi
TERRIVELMENTE. TORTURADO, iGUAL
AD SIAMAK, O PAI DA LALEH?

a)Eu te vi no café com aqueles 2 canalhas!

A sopa Correlagao S6 quando eles levarem a suas roupas € que
Vocé—te vocé vai perceber como sdo ingratos. (p.151
RQ7)
Correlagao Nenhuma ocorréncia
Vocé—o/a
Correlagao Nenhuma ocorréncia
Vocé—lhe

Legenda: RQ requadro

Novamente um exemplo no qual vocé e te aparecem juntos em um mesmo contexto na
p. 151, no requadro 2.
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POR CAUSA DE UMA DUZIA DE MAUS INVESTIMENTOS, 0 HUCHANG
PERDEV TODO O SEU CAPITAL, “TORRAMOS TUDO!" — OUVi 1SS0 NUMA
DAS BRIGAS QUE ELES COSTUMAVAM TER,

EU TE Vi NO CAFE COM AQUELES 2
CANALHAS! SO QUANDO ELES LEVAREM AS
SUAS ROUPAS € QUE VOCE VAI PERCEBER
COMO SAD iNGRATOS 7!

i SN

”‘”’/”

Nl L L 7TV
/4 Illl/l,,,' I11g

I 8agsmn.ilns

EU FICAVA COM VERGONHA, NUNCA
TINHA VISTO MEUS PALS SE
PEGAREM POR CAUSA DE DINHEIRD.

TALVEZ PORQUE O MEY PAI NAO
FOSSE UM INUTIL...

a)Tudo vai acabar bem pra vocé. Espero te

Love story Correlagao ver de novo. (p. 228 RQ 8)
Vocé—te b) Vou te fazer algumas perguntas. (p.230
RQ 5)

c) Se vocé quiser, te levo pra casa, mas
antes preciso encher o tanque. (p.232 RQ 4)
d) Amanha vou te ver la. (p. 233 RQ 7)

Correlagao Nenhuma ocorréncia
Vocé—o/a
Correlagao Nenhuma ocorréncia
Vocé—lhe

Legenda: RQ requadro

Nas tiras a seguir aparecem exemplos variados de usos da correlagdo vocé —te na

histdria Love story.
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Pagina 228, requadro 2:

NA CASA DELE, FIQUEI FALEI UM TEMPAO COM
BRINCANDO COM AS SUAS
2 GEMEAS, JOHANNA E

SETJA FORTE. TUDO VA ACABAR BEM
PRA VOCE. ESPERD TE VER DE NOVO,

Y

mariane!
mariane!
mariane!
mavriane/

MAS A GENTE NUNCA MAIS SE ViU, A MULHER DO YONNEL
NAO GOSTAVA DE MiM, DEVIA PENSAR QUE EU CONTAVA
MENTIRAS. ENTAO NUNCA MAIS FUi CONVIDADA PARA iR LA.

Pagina 230, requadro 3:

EM VEZ DISSO ELE DiSSE:

TUDO D,( CERTO PARA
QUEM SABE ESPERAR.

€ DEPOIS DE QUINZE MINUTOS
DE ESPERA...

OLHA, NAO ENTENDI MUITO
BEMAULTIMAAULADE,

NAO ENTENDI MUITO BEM O QUE
ELE ESTAVA TENTANDO ME DiZER.

FELIZMENTE ESSA SITUACAO
PATETICA NAO DUROU MUITO. A
BOATE FECHAVA AS 2H30 DA MANHA,

SE VOCE QUISER, TE LEVO PRA
CASA, MAS ANTES PRELISO ENCHER
O TANQUE. VAMOS DIViDiR ?

NADA MAIS ME IMPRESSIONAVA, ATE
| PAGAR A GASOLINA PARA QUE O MEV
TAUAHEIRD ME LEVASSE PRA CASA
~E PARELIA TOTALMENTE NORMAL,

AS COISAS SEMPRE ACONTECEM
QUANDO A GENTE MENOS ESPERA.,
FOi A FELICIDADE.

Pagina 233, requadro 3, aparece S0 0 te , mas em um contexto em que 0S personagens

se tratam por VOCé:



RAUS! iCH SAGE RAUS!!

DEPOIS ME POS PRA FORA.
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4.2.5. Verbos ter e haver

O verbo ter no sentido de “existir” ja se encontra consagrado pelo uso na fala de

muitos brasileiros, até mesmo na fala de brasileiros escolarizados. Em Persépolis o verbo ter

com sentido existencial e também na formacdo de tempos compostos é empregado em 62%

das ocorréncias:

FORMAS N° %
TER | 49 62 |
HAVER | 29 38 |
TOTAL 78 100

Nas pranchas analisadas detalhadamente ndo apareceu nenhuma ocorréncia do verbo

haver. Como nas HQ a presenca da oralidade fingida influencia no discurso, o verbo ter com

funcao existencial aparece em maior nimero, confirmando o hibridismo das normas e também

da oralidade fingida.

Verbo ter

Moscou

Verbo haver

a)Se pelo menos tivesse sido preso. (p.50

HQ 2)
b) Na minha familia tem muitos herdis (p.
57 HQ 4)

Nenhuma ocorréncia

Legenda: RQ requadro
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O verbo ter aparece em maior nimero na formacdo de tempos compostos em

Persépolis, como mostra o exemplo da préxima tira da p. 50 requadro 2:

ANOS! ELE ATE FOI
PARA A OUNIAO
SOVIETICA. MEQ
‘rlo-Avé Pexauxm

e.s‘r benoc&&*nco
DEPOILS FOI..

a) Tinham ido me buscar no aeroporto.
A sopa Verbo ter (p.151 HQ 1)

b) Ainda tem 10 caixas de detergente

aromatizado na minha casa. (p.155 RQ 4)

c) Dei a ela uns pistaches que eu tinha

trazido. (p. 157 RQ 1)

Verbo haver Nenhuma ocorréncia

Legenda: RQ requadro
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Novamente, no requadro 1 da proxima tira retirada da p. 151, aparece o verbo ter
usado em tempos compostos, evidenciando a preferéncia desse emprego em Persépolis.

FAZIA 11 DIAS QUE EU ESTAVA EM VIENA, A Z0Z0 E A CHIRIN ESTAVA DO JEITO QUE EU LEMBRAVA. JA
A FiLHA DELA, A CHIRIN, QUE EU CONHELI QUANDO NO OLHAR DA MAE, PERCEBI UMA CERTA ANTIPATIA.
ERA PEQUENA, TINHAM DO ME BUSCAR NO
AEROPORTO.

= : 1 ﬁ\ 1

7

No requadro, 3 da préxima tira, o verbo ter foi usado com sentido existencial na

p.155:
A PRIMEIRA PRATELEIRA QUE FUI NO iRA, NAD SE ENCONTRAVA DE ENCHi O CARRINHO COM TODO
VER FOi A DE SABAD PARA iTO N d
gk ' JEITO NENHUM, TiPO DE PRODUTO.

ATE HOJE, DEPOIS DESSE
TEMPAD, AINDA TEM 10 CAIXAS
DE DETERGENTE AROMATZADO
NA MINHA CASA.

Na proxima prancha da p. 157 no requadro 1 temos um exemplo do verbo ter usado
em tempos compostos. Aparecem também varias marcas de oralidade fingida como as
onomatopeias nos requadro 1 e 2.

As escolhas do tradutor em relacdo a oralidade fingida sdo bem marcadas no requadro
3. Marjane ndo fala alemé&o e tenta se comunicar com sua nova amiga em Viena. Ao mostrar a
cena do dialogo houve a necessidade de lembrar ao leitor que Marjane falava francés e
quando sua amiga tenta ensinar um nova palavra a reacdo de Marjane é relacionar o

significado com uma palavra francesa fenétre (janela). Para ndo perder o efeito da oralidade
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fingida no dialogo, o tradutor escolheu escrever uma nota explicativa: fenétre = janela, em

francés (n.t.). A escolha pela nota de rodapé demonstra a necessidade de manter o efeito de

oralidade fingida do texto em francés.

PRESENTE DO MEUV TiO. UMA ESPECIALIDADE DO
PALS; NOS DAMOS DE PRESENTE QUANDO ALGUEM
VIATA PARA O EXTERIOR. ACHAMOS OS NOSSOS
PISTACHES OS MELHORE.S DO MUNDO...

DEi A ELA UNS PISTACHES QUE EU TINHA TRAZIDO,

A LUCIA, POR SUA VEZ, FEZ UMA SOPA KNORR PARA

MiM. CREME DE COGUMELOS

... ASSIM COMO MUITAS OUTRAS COISAS, ALIAS.

NA TEI iTO.
O GOSTEI MUI ~ =

/// // FERNSEHEN?,

FERNSEHEN 7 w \ 7 7@

FIQUEiI CONTENTE. EU FALAVA ALEMAD.

Love story Verbo ter

Verbo haver

a)Eu tinha percebido a necessidade de uma
relacdo carnal. (p.229 RQ 1)

b) Nem tinha percebido. ( p. 229 RQ 7)

¢) Eu ja tinha desistido. (p. 232 RQ 5)

d) Eu tinha prometido a minha méae que ndo
faria isso. (p. 234 RQ 6)

e) Eu tinha acabado de ler os “3 ensaios
sobre a teoria da sexualidade™. (p.234 RQ 7
na nota de rodapé)

Nenhuma ocorréncia

Legenda: RQ requadro
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A histdria Love story € um outro exemplo de como o verbo ter é o mais empregado
nos tempos compostos em Persépolis. Ndo aparece nenhuma ocorréncia do verbo haver e

temos cinco com o verbo ter. Na p. 229 nos requadros 1 e 7:

DEPOIS DA MINHA EiS QUE UM DIA UM ALUNO NOVO
DECEPCAO AMOROSA CHEGOU NA MINHA CLASSE. O
COM O ENRIQUE, NOME DELE ERA JEAN-PAUL. ELE
ENTENDI MELHOR A ME AGRADAVA BASTANTE.

JULIE QUANDO

FALAVA NOS EFEITOS
NEFASTOS DE UM
AMOR PLATONICO
SOBRE A MAE DELA.
€U TiNHA PERCEBIDO
A NELESSIDADE DE
UMA RELACAD .
CARNAL. MAS, DEPOIS
DAQUELE iNCIDENTE,
COMO FAZER? EU ME
SENTIA AINDA
MAIS FEIA E
TINHA MENOS
AUTOCONFIANCA.,

)/

MARCAMOS UM ENCONTRO NO !
CAFE DA EUROPA, AS 6 DA TARDE. |

PUS A MINHA ROUPA MAIS BONITA, ESTAVA TAO ELE ATRASOU MEIA HORA. |

llam™l e | MIEE
ST\ &

(L1
0o
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Na p. 232, requadrol:

MESMO ASSiM, FOMOS DANGAR,

- DESSA VEZ, NAO FiZ ESFORCO NENHUM: NAO PUS MiNHA
&M’e o s ROUPA BONITA € CHEGUEI COM 1 HORA DE. ATRASO.,

VOCE ESTA LINDA HOTE!

@)
q 1

r”ﬂ:"(
"~

€U JA TiNHA DESISTIDO,
ACHAVA QUE VOCE NAO'
VINHA MAIS, ESTOU FELZ QUE
TENHA VINDO, QUER DANGAR?

%
{

Fom o FATO DE semos
FILHOS UNICOS, A GENTE NKO
TINHA NADA EM COMUM, €U
NAO ESTAVA A VONTADE,

Na p. 234 no requadro 3 e na nota de rodapé do mesmo requadro.

QUE QUE VOCE ESTKP&NSANDO7ACHAQerN; fA SENHORA NAO TEM VERGONHA 7 € MEU ~mo¢w>o!|
SEi NADA SOBRE A SUA “PROSTITUICAO SECRETA”? ARG Bk P;: 1\
g ek [oue’/PmAsemou ¢j

AUSTRIACOS DE VERDADE
NAO SAEM COM GAROTAS
COMO EVZE 5507

A FRAU DOK.TOR HELLER TINHA MUITOS PARAFUSOS A MENOS. ERA UMA
VERDADEIRA PSICOPATA, UMA LOUCA! MINHA VONTADE ERA OFENDE-LA,
MAS EY TINHA PROMETIDO A MINHA MAE QUE NAO FARIA i5SO.

* €U TINHA ACABADO DE LER 0S5 “3 ENSAIOS SOBRE A TEORIA DA SEXUALIDADE”,

ELA NAO ENTENDEU NADA, E EU
FIQUEI MENOS ENLOUQUELIDA.
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4.2.6. A gente e nos

Em nossa apresentacdo das ocorréncias no capitulo 3 afirmamos que o uso de a gente

vem ganhando espagco no PB. Em Persépolis aparece um equilibrio entre o0 uso de nés e a

gente:
PRONOMES N©° %
NOS 115 51
A GENTE 110 49
TOTAL ‘ 225 100 ‘
a) N&s nos divorciamos. (p.55 RQ 6)
Moscou Noés b) Os russos nao sdo como nas. (p.55 RQ 8)

A gente c) Por que vocé ndo vem morar com a
gente. (p. 50 RQ 5)

Legenda: RQ requadro

Para analise vamos considerar se o contexto é formal ou informal. As marcas de
oralidade fingida relacionadas as ocorréncias de normas se mostram bem explicitadas no usos
de nos e a gente no PB. Em contexto de fala espontanea mais monitorada aparece mais a
forma nds. Mas, como ja dissemos, o hibridismo de normas € também fator determinante na

analise do RG Perseépolis.

Na tira a seguir, Marjane é uma crianca e usa em um contexto informal a gente:

COMO ELA € DOCE)
EU VOU DORMIR AQUI HOJE €
TECONTO UMAS HISTORIAS.
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Na préxima tira nos requadros 1 e 2, quando o tio de Marjane conta sobre sua

experiéncia familiar, ele emprega nés em sua fala. Apesar de estar conversando com a

sobrinha pequena, o tio usa uma linguagem mais formal:

a)Quando n6s vamos? (p.153 RQ 4)
A sopa Nos b) Entdo nos fomos. (p.153 RQ 8)
c) Nés damos de presente quando alguém
viaja para o exterior. (p. 157 RQ 1)
d) Entdo nos fomos. (p. 158 RQ 1)

A gente e) Vem aqui no final de semana , pra gente
ir patinar no gelo. ( p.153 RQ 5)

Legenda: RQ requadro

Na historia A sopa aparece 0 uso de n6s em maior nimero. Na proxima prancha da p.
153, isso ocorre porque a personagem Marjane, uma adolescente, fala com uma amiga adulta
de sua mée, o que representaria um contexto mais formal entre os personagens. Na unica

ocorréncia de a gente, requadro 5, € uma adolescente que fala com Marjane.
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€ NO FiM DESSES 10 DIAS... ‘ z 5 3
COMO VOCE ViU, NOSSO € MANTIDA POR FREIRAS,
APARTAMENTO € PEQUENO A MADRE SUPERIORA €
_ PENSAD PRA VOCE NUM BAIRRD :
BOM, PERTO DA RATHAUS,
(]

iMARIO NA ESCOLA JOANA
ERAM UMAS FERAS,

QUANDO [l AGORA MESMO, VA

NOS FAZER SUA MALA,
VAMOS?

e
18"\
£
g
:
&
&
&
y.J

VEM AQUI NO FiM DE
SEMANA, PRA GENTE
IR PATINAR NO GELO,

SARR DA CAS
RiN, A BOCO,

APESAR DOS PESARES, EU F ] A DELES, ASSiM

ME LIVRAVA DE 2020, A MALVADA, E DE CHi

0 UNICO QUE A FAZER FALTA ERA
0 HUCHANG, EJ 0 ViA COMO UM
DEFENSOR,

CUIDA BEM DE VOCE.,

/-@

\%‘/‘ €
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Na tira a seguir Marjani conta um habito de seu povo, e usa 0 nds para generalizar a

ideia (nds = os iranianos):

DEI A ELA UNS PISTACHES QUE EU TINHA TRAZIDO, A LUCIA, POR SUA VEZ, FEZ UMA SOPA KNORR PARA
PRESENTE DO MEU TI0. E UMA ESPECIALIDADE DO MiM., CREME. DE COGUMELDS.
PALS; NOS DAMOS DE PRESENTE QUANDO ALGUEM

VIAJA PARA 0 EXTERIOR. ACHAMOS 0OS NOSSOS
PISTACHES 0S MELHORES DO MUNDO...

Prancha Ocorréncias Textoem PB

a)Mesmo assim, nés fomos dancar.( p.232
Love story Nos RQ 6)

A gente b) Mas a gente nunca mais se viu. (p.228
RQ 8)
¢) A gente ndo tinha nada em comum. (p.
232 RQ 6)
d) As coisas sempre acontecem quando a
gente menos espera. ( 232 RQ 06)

Legenda: RQ requadro
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Na proxima prancha, da p. 232 da historia Love story, o hibridismo de normas
reaparece quando a narradora usa nds, no requadro 3 e a gente em um mesmo contexto, com a
predominancia da forma a gente:

DESSA VEZ, NAD FiZ ESFOREO NENHOM: NAO Pus Mika | |MESNO ASSHM, FOMOS DAMAR,
ROUPA BONITA € CHEGUE LOM 1 HORA DE ATRASD,

€U JA TiNHA DESSTiDO,
ACHAVA QUE VOCE NAD
VINHA MALS, ESTOU FELIZ QUE
TENHA VINDO, QUER DANGAR?

FORA 0 FATO DE. SERMOS
FILHOS UNICOS, A GENTE NAO
TINHA NADA EM COMUM, €U
NAO ESTAVA A VONTADE,

IFELMENTE ESSA SITUALAD .
PATETICA NAO DUROU MUITO. A g 806 EU ADORD EM VOCE
BOATE FECHAVA AS 2H30 DA MANKA, SEU LADO REBELDE €

S€ VOCE QUISER, TE LEVO PRA
CASA, MAS ANTES PRELISO ENCHER
0 TANQUE, VAMOS DIViDIR?

A SUA LANGUIDEZ NATURAL,

(

o
NADA MALS ME IMPRESSIONAVA, ATE
PAGAR A GASOLINA PARA QUE 0 MY
LAMLAERD ME LEVASSE PRA CASA
M PARELIA TOTALMENTE NORMAL,

AS COISAS SEMPRE. ACONTELEM
QUANDO A GENTE MENOS ESPERA,
FOi A FELICIDADE,
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Na narracdo dos cartuchos aparece o0 uso de a gente na p. 228, requadro 3:

NA CASA DELE, FIQUEI FALEI UM TEMPAO COM
BRINCANDO COM AS SUAS
2 GEMEAS, JOHANNA €

L

mariane!
mariane!
mariane!
mariane!/

SEJA FORTE. TUDO

MAS A GENTE NUNCA MA(S SE ViU. A MULHER DO YONNEL
NAO GOSTAVA DE MiM. DEVIA PENSAR QUE EU CONTAVA
MENTIRAS. ENTAO NUNCA MAIS FUi CONVIDADA PARA iR LA.

AN

4.3. Conclus0es sobre a analise das ocorréncias

As normas linguisticas influenciam o resultado de um texto traduzido na medida em
que ficam perceptiveis as representacdes hibridas de normas. Os quadrinhos, pela sua
linguagem e especialmente por causa da oralidade fingida, é um género textual que mantém o

hibridismo de normas em seu texto traduzido.

Confirmando a afirmacao inicial de que nossa anélise tem como base o PB, € possivel
concluir que, por razBes editoriais e por causa do terceiro codigo presente nas traducdes,
Paulo Werneck empregou em seu texto traduzido, influenciado pelas normas impostas pelos
agentes normativos - fato comprovado pelo depoimento do préprio tradutor em entrevista -

na maioria de seu texto aspectos normativos do PB descritos em Bagno (2012b).

No emprego dos demonstrativos as formas -ss- foram maioria comprovando a
descricdo gramatical sobre o uso dessas formas no PB. As formas -st- aparecem no texto de

Werneck muito raramente e confirmam o hibridismo de normas.

As formas no imperativo em Persépolis também s&o hibridas, as normas de usos no
PB demonstraram a invers&o entre o subjuntivo/ vocé e indicativo/ vocé. Nenhum personagem

usa tu em suas falas, no entanto o indicativo/vocé é maioria nos usos do imperativo, 0 que
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confirma, além do hibridismo, o emprego da inversdo de vocé/subjuntivo com vocé/indicativo.

Né&o aparece no texto nenhuma forma vos.

O uso do imperativo na pessoa de nos, em Persépolis, com o verbo vamos seguido de

infinitivo também confirma o uso da norma culta real do PB.

As relagdes pronominais vocé—te, 0 grande nimero de ocorréncias do verbo ter nos
tempos compostos, o uso do verbo ter com a fungdo existencial e uma quantidade
significativa do emprego de a gente que aparecem em Persépolis confirmam as normas de uso
do PB.

Werneck normatizou seu texto acompanhando de perto as convencgdes do PB,
influenciado pelas normas dos agentes normatizantes e pela oralidade fingida que foram

sintetizadas no texto final publicado.

Prevalecem no texto de Persépolis as variedades urbanas de prestigio do portugués
contemporaneo. Pela quantificacdo dos dados, aparecem em maioria as representacdes de
norma com base na norma culta real e também fica bem marcada a estreita relacdo entre

lingua falada e escrita presente na oralidade fingida do texto das HQ.

O hibridismo pode ser explicado a partir da variedade das representacdes de normas
que sdo do tradutor e de cada agente responsavel pela producéo final do texto traduzido. Pelo
visto, a traducdo de Persépolis para o PB estd bem proxima de uma norma de prestigio

urbana, que representa 0 modo como realmente falamos hoje no Brasil.
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CONCLUSAO

A presente pesquisa buscou explicitar, de maneira tedrica e comparativa, as
caracteristicas da traducdo de quadrinhos e as ocorréncias de normas linguisticas e oralidade

fingida em um texto traduzido do francés para portugués brasileiro.

A premissa principal dessa pesquisa era de que as normas linguisticas incidentes no
texto, por meio das escolhas do tradutor e também dos agentes normatizantes, e os tracos de
oralidade fingida sdo fatores que influenciam no texto final. Além disso, a propria estrutura da
linguagem dos quadrinhos e suas caracteristicas, que vdo desde a linguagem iconica até os
recursos graficos especificos, demonstra que o trabalho do tradutor dessas historias ndo se

restringe ao texto escrito nos balGes e nos cartuchos.

Assim sendo, os resultados obtidos apos a analise nos levaram a concluir que o texto
final traduzido de quadrinhos sofre influéncia dos tracos de oralidade fingida presentes no
texto fonte e que as variedades de norma linguistica constituem um fator determinante no
resultado final desse texto, ja que o tradutor, consciente ou inconscientemente, deixa incidir
sobre ele suas marcas de norma e, para a publicacdo, 0s agentes normatizantes também
decidem sobre as opg¢Oes normativas por eles consideradas aceitaveis para 0 mercado

editorial.

Com a andlise de Persépolis foi possivel identificar, atentando para as ocorréncias de
fatos gramaticais, que o tradutor, Paulo Werneck, privilegiou as normas caracteristicas do
portugués brasileiro contemporaneo dentro da variedade de prestigio urbana, conforme a
descricdo que dela fazem os compéndios gramaticais mais recentes publicados no Brasil. Essa
opcao pelo portugués brasileiro urbano contemporaneo se evidencia, quantitativamente, nos
resultados obtidos na coleta e anélise dos fatos gramaticais pesquisados, conforme o quadro

abaixo:

DEMONSTRATIVOS IMPERATIVO (VOCE) | RELACOES PRONOMINAIS | TEREHAVER | NOSEAGENTE

n° ocorréncias n° ocorréncias n° ocorréncias n° ocorréncias n° ocorréncias
233 134 94 78 225
-SS- -st- indicativo | subjuntivo | vocé/te | vocé/o/a | vocé/lhe ter haver nos a gente
84% 16% 78% 22% 90% 10% - 62% 38% 51% 49%

196 37 105 29 85 9 - 49 29 115 110
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O portugués brasileiro (PB) vem sendo estudado como uma lingua autbnoma com
caracteristicas préprias e normas cientificamente comprovadas. Muitas normas do PB diferem
das normas da gramatica normativa tradicional porque nos estudos cientificos sobre o idioma

brasileiro sdo considerados os aspectos genuinos da fala dos brasileiros.

Portanto, um género como o0s quadrinhos, em que a relacao entre lingua falada e lingua
escrita é pautada em suas semelhancas e ndo em suas diferencas, € um suporte ideal para a
confirmacéo de que, para uma descrigdo honesta das regras do PB, é preciso considerar a fala

daqueles que usam o idioma cotidianamente.

A traducdo é considerada por muitos um oficio e tem uma funcdo social importante.
Tao importante que j& é denominada pela maioria dos estudiosos como ciéncia, a
Tradutologia. Nesse sentido, pesquisar os mecanismos de traducdo de um género de texto
especifico pretende contribuir para a definicdo e fixacdo dos estudos da traducdo como

ciéncia.

A oralidade fingida presente nos quadrinhos também colabora para a analise de um
idioma genuino, ja que, mesmo que premeditada, a intencdo é mostrar o uso da lingua em seu

nicho mais natural: o dialogo.
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UNIVERSIDADE DE BRASILA - UnB
INSTITUTO DE LETRAS - IL
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS DA TRADUCAO
Orientador: Professor Dr. Marcos Araujo Bagno

Orientanda: Ana Claudia Vieira Braga

Entrevista com o tradutor para o portugués brasileiro do romance grafico
Persépolis de Marjani Satrapi

Data: 12/09/2013

Identificacéo:

Nome completo: Paulo Martins Werneck (Paulo Werneck)
Idade: 35

Local de nascimento: S&o Paulo

Formacdo profissional: editor, tradutor e jornalista. Sem curso superior completo, cursei
filosofia, letras e historia (cerca de dois anos cada uma)

2. Corpo de perguntas:

a) Quais as razdes que levaram vocé a se tornar tradutor? Foi uma opc¢ao pessoal ou foi
uma profissdo que abracou por acaso?

Ter estudado na Franca, onde fiz parte do ensino médio, foi determinante para 0 meu interesse
pela traducdo literaria. No liceu francés tive bons professores de literatura e filosofia que me
despertaram um grande interesse pela lingua e pela cultura francesa. De volta ao Brasil
(1998), logo comecei a trabalhar como editor-assistente na Companhia das Letras (1999) e
depois como editor de literatura na Cosac Naify (2005). Nessas editoras tive contato com
grandes tradutores de diferentes idiomas, os quais editei e observei detidamente. A editora e
tradutora Heloisa Jahn foi a primeira a me fazer uma encomenda de um texto propriamente
literario, adulto: o conto “O amigo dos espelhos”, do decadentista belga Georges Rodenbach,
para uma coleténea de contos de horror do século 19. Ja havia traduzido livros infantis, a série
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Persépolis, muitos textos para o jornal, onde fui editor, e, até 0 momento, trés romances, com
a média de uma traducao de f6lego por ano.

b) Ha quanto tempo traduz?

Profissionalmente, desde 2003, com o infantil Ceci quer um bebé, de Thierry Lenain.
Persépolis comecgou a sair em 2004. Mas o comeco pra valer, na literatura de ficcdo, foi em
2005, com o conto “O amigo dos espelhos”, que saiu na coletanea organizada pelo Alberto
Manguel Os melhores contos de horror do século 19. Nesse livro o time de tradutores, um por
conto, é um dos atrativos, ha escritores consagrados, tradutores tarimbados e alguns diletantes
interessantes. Estar entre eles, para um novato como eu, simbolicamente me fez me sentir um
tradutor literario.

¢) Trabalha com quais idiomas?
Francés e espanhol.
d) Quais os tipos de obras que ja traduziu? Literatura, ficcdo, ndo ficcdo?

Trés romances: A espuma dos dias, de Boris Vian, Zazie no metr0, de Raymond Queneau, e
Meu tio, de Jean-Claude Carriere, que é uma adaptacdo do filme do Jacques Tati voltada para
0 publico jovem. Além disso, traduzi alguns livros infantis, quadrinhos (a série Persépolis,
Frango com ameixas e Bordados, de Marjane Satrapi), ensaios, artigos, prefacios, textos de
apresentacdo variados, em livros que editei e no caderno que editei na Folha de S.Paulo,
“Ilustrissima”. Também traduzi com amigos um livro satirico de Pierre Louys.

e) Além de traduzir, também é escritor?

N&o. Escrevo como jornalista. Mas pertenco a um grupo literario no qual sou o Unico nédo
escritor, com o cronista Antonio Prata, o romancista Chico Mattoso e 0 poeta Fabricio
Corsaletti. Com Chico, Antonio e um terceiro amigo, Zé Vicente, publiquei em 1999 o livro
Cabras — Caderno de viagem, registro de uma viagem pelo sertdo nordestino em que fizemos
oficinas de fotonovelas com a populagdo local. E um livro “de escritor”, se vocé quiser. Em
2002 saiu uma reedicdo com prefacio do Antonio Candido.

f) Vocé Ié regularmente histérias em quadrinhos?
Tenho uma boa estante de quadrinhos, mas ja li mais. Gosto bastante, mas ndo é uma mania.
g) A traducéo de Persépolis foi uma sugestdo sua ou uma encomenda da editora?

Foi uma encomenda da editora, mas eu trabalhava 1a. Minha entdo chefe, a editora Maria
Emilia Bender, se apaixonou pela historia e me encomendou a traducgéo.

h) Em seu texto traduzido final, houve muita interferéncia da editora antes da
publicacdo? Vocé considera essa interferéncia como um grau muito ou pouco alto?

Houve, mais do que uma interferéncia, uma interlocucdo de alto nivel com a Marcia Copola,
que é uma das profissionais de texto mais competentes e sensiveis do pais. Ela fez a
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preparacao de texto, que, para além das questfes técnicas, de padronizagdo, € uma experiéncia
de interlocucdo intelectual, de leitura cerrada. A Companhia das Letras tem uma cultura
intervencionista, a americana, na qual me criei e que julgo necessaria. Sem ela, o tradutor fica
sozinho tomando decisdes solitarias e dificeis. Ter um interlocutor nessa hora é um privilégio.
Eu ja trabalhava cotidianamente com a Marcia, observava o trabalho dela, mas ser editado por
ela foi muito importante. O trabalho dela é uma coisa que ainda precisa de um
reconhecimento mais amplo. O Milton Hatoum, se ndo me engano, abriu para pesquisa 0S
originais de livros dele preparados por ela. Elio Gaspari fez uma nota sobre ela que diz tudo
sobre esse participante secreto da edicdo de livros. Ela ainda preparou o texto do Bernardo
Carvalho e muitos outros grandes autores.

i) Vocé teve algum contato com a autora, Marjani Satrapi?
Tivemos um contato breve, para resolver duvidas de traducdo.
j) Quais foram os principais desafios observados na traducado de Persépolis?

O texto francés, mesmo informal como o de quadrinhos, tem uma grandiloquéncia que sempre
acho necessario rebaixar um pouco em portugués. A lingua francesa € um patrimdnio em que
expressdes que soam literarias na verdade sdo corriqueiras; traduzi-las diretamente deixaria o
texto empolado. Isso se observa também em construgdes sintaticas mais tortuosas, elipticas.
Sao construgBes tortuosas, mas que vocé vé no jornal de |4, por exemplo, entdo séo
“normais”. A construcdo da frase ndo pode roubar totalmente a atencdo, o que € importa é o
que esta sendo dito. Essas questdes marcaram a traducéo dos livros da Marjane Satrapi.

k) Que diferengas ha, em sua opinido, na tradugdo de histdrias em quadrinhos e outros
géneros de texto?

Os quadrinhos séo o teste fatal do didlogo e da sintese: a fala precisa caber no baldo, de
preferéncia sem perder conteido. Muito tradutor tarimbado tropeca justamente no dialogo
(que existe também em literatura) e no poder de sintese.

I) Em que critérios costuma se basear para avaliar a qualidade de uma traducéo?

No caso da traducdo literéria, aprecio aquelas que procuram se aproximar do leitor, buscando
equivaléncias sintaticas, culturais etc. Sou um “domesticador”, acho que precisamos trazer o
texto até o leitor. Com rigor, mas trazer até ele, ndo constituir mais um obstaculo, entre tantos
ja existentes, entre o leitor e o texto. Isso € muito visivel na traducdo de dialogos, ou de cenas
de acdo concretas. Como editor eu me treinei para procurar visualizar o que € dito, e o
tradutor precisa ter, além de bons ouvidos, bons olhos. Como narrador, ele precisa enxergar e
dar a ver o que esta narrando. Além disso eu procuro observar as marcas linguisticas que
situam o texto original em determinados registros (culto ou popular, por exemplo) e procuro
observar os equivalentes encontrados pelo tradutor.

m) Quando traduz, que instrumentos normativos vocé consulta? Gramaticas,
dicionarios?
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Uso muitos dicionarios, de natureza variada: Houaiss, Aulete, Napoledo, Celso Cunha,
dicionarios de expressdes populares, de ideias afins, de nomes proprios, de regéncia verbal e
nominal etc. Uso dicionarios de francés (Robert, Littré) e pouco, mas em casos cruciais, 0
dicionario Francés-Portugués do Paulo Rénai. Me preocupo em que minhas decisdes tenham
respaldo em livros de referéncia, o que ndo significa obediéncia cega. As figuras de
linguagem, por exemplo, coisa que hoje ninguém mais consulta nas gramaticas, me ajudam a
trazer para o texto (e para a argumentacao com editores e revisores) muita coisa interessante,
como silepses de género ou de niumero, hoje percebidas como “erros”.

Entre os instrumentos ndo normativos, recorro a internet, em especial o0 Google Books e 0
Google Images (fundamental na traducdo literaria, por exemplo, para descobrir exatamente o
que é determinado objeto). Uso também obras de grandes autores portugueses e brasileiros,
para observar usos e expressdes e coisas do tipo — tenho alguns romances baixados s6 para
pesquisar esse tipo de questdo. Por exemplo, uma vez fui questionado por uma revisora sobre
o uso de “que nem”, que lhe parecia contemporaneo demais. Fui pesquisar e encontrei num
romance do Camilo Castelo Branco, Amor de perdi¢cdo, uma frase mais ou menos assim: “Ela
fala que nem uma francesinha!”. Esse tipo de pesquisa traz seguranca ao tomar decisdes
pequenas, mas importantes na hora de traduzir.



