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Resumo

Este trabalho tem o objetivo de desenvolver uma analise critica das estratégias de
construgcao do discurso do Plano Orientador da Universidade de Brasilia, dando
destaque a criacao do Instituto Central de Artes e do Curso-Tronco de Arquitetura e
Urbanismo, utilizando nesta analise, instrumentos desenvolvidos pela Semidtica
Discursiva elaborada por Algirdas Julien Greimas. Esses instrumentos e conceitos
foram aplicados em trés documentos datados de 1962, o Plano Orientador da UnB,
o Programa de Aulas - 2° semestre de 1962 e o texto Sobre o “Curso-Trono” de
Arquitetura e Urbanismo da UnB de Edgard Graeff. Os textos selecionados reunem
os principais elementos usados pelo enunciador em suas estratégias de
convencimento do enunciatario.



Résumé

Ce travail a l'objectif de développer une analyse critique des stratégies de
construction du discours du Plan Orienté de ['Université de Brasilia, donnant a
détaché a la création de I'Institut Central d'Arts et de du Curso-Tronco de Arquitetura
et Urbanismo, utilisant dans cette analyse, instruments développés par la Sémiotique
Discursiva élaboré par Algirdas Julien Greimas. Ces instruments et concepts ont été
appliqués dans trois documents datés de 1962, le Plano Orientador da UnB, le
Programa de Aulas - 2° semestre de 1962 et le document, “Sobre o ‘Curso-Trono’ de
Arquitetura e Urbanismo da UnB” de Edgard Graeff. Les documents selecioné réuni
les principaux éléments utilisés par I'enunciador dans leurs stratégies de conviction
de I'enunciatario.



INTRODUCAO

Meu interesse pelo estudo das propostas politico-pedagogicas que
alicercaram a criacdo do curso tronco de arquitetura e urbanismo se deve,
principalmente, ao trabalho que venho desenvolvendo, desde 1997, no Centro de
Documentagao da Universidade de Brasilia (UnB). Em minhas atividades cotidianas,
na Coordenadoria de Pesquisa Historica do Centro de Documentacdo Da
Universidade de Brasilia (CEDOC), tenho a oportunidade de “conhecer” muitos dos
personagens que participaram da histéria de criacdo da Universidade, colocando-me
em contato direto com fragmentos de memdrias (sejam eles orais ou textuais) que

constituiram, e ainda constituem, o contexto de atuacado da Universidade de Brasilia.

A facilidade de acesso ao farto material inerente as propostas de criagdo e a
necessidade de aprofundar um discurso ideologico sintonizado, aparentemente,
com um contexto inovador, estimulou a possibilidade de um tipo de abordagem
alternativa; uma leitura textual que, praticada nas entrelinhas, pudesse revelar
outras possibilidades de discurso e sentidos. Nesse contexto a adogcédo da semidtica
como possibilidade investigativa, demonstrou-se um caminho eficaz e revelador no

processo de analise e de compreensao dos textos estudados.

A abordagem semidtica busca descrever e analisar o componente narrativo
do discurso. Atuando como mediador da enunciacdo, o modelo elaborado pela
semiotica analisa as possiveis articulagdes simbdlicas do discurso, ligando-as as
suas condi¢des de producdo. A semidtica torna-se, portanto, um valido instrumento
de descobrimento que navega niveis de profundidades diferentes que se articulam a

partir de um contexto definido.

O que se pretende, nessa dissertacéo, € elaborar uma analise do discurso de
criacdo do Instituto Central de Arte (ICA), inserido no contexto de criagcdo da
universidade de Brasilia, utilizando alguns conceitos basicos da semidtica discursiva

de Algirdas Julien Greimas.
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A semidtica greimasiana, além de propor uma analise destinada a niveis de
abordagens diferenciadas (fundamental, narrativa e discursiva), se propde a
trabalhar com as oposicdes semanticas presentes no discurso revelando, nas
entrelinhas, a intencdo do autor e as influéncias do contexto. Para realizar essa
dissertagao, fruto de um tipo de analise semidtica, foram utilizados trés documentos
referentes a implantagcdo do curso de arquitetura e urbanismo da UnB, procurando
visualizar a construgado discursiva elaborada na implantacdo do projeto, seus
contextos e a identificagdo dos sujeitos que determinaram sua construgdo, para
depois discutir suas contradigdes, pertinéncia e aplicabilidade. A analise proposta se
deteve, sobretudo, do nivel fundamental, onde se investigou o par de contrarios
inscritos nos documentos, para o nivel discursivo, onde as articulagbes semanticas

“significam”.

A Universidade de Brasilia € uma instituicdo ainda muito jovem. Apesar da
juventude, goza de reconhecido prestigio e esta entre as melhores universidades
brasileiras, tanto pela qualidade de seus cursos de graduagdo e pos-graduagéo,

quanto pelo alto padrado de sua producéo cientifica.

Parte do vigor e do espirito de inquietude presentes nesta instituicdo esta
ligada a atmosfera construida em torno de sua criagado e ao papel que ela exerceu, e
ainda exerce, na historia recente da educacgao brasileira. O modelo de educagao
integralizado, isto é, com um ciclo basico comum para todos os cursos, criado em
1962, influenciou diretamente a Reforma Universitaria de 1968. Apesar das
interferéncias politicas, esse novo modelo apresentou para o pais um projeto
conceitual de organizacdo académica possivel de ser implantado, o que
efetivamente promoveu um salto qualitativo no padrdo de ensino superior do pais

nas décadas de 60 e 70.

O modelo de universidade apresentado por Anisio Teixeira e Darcy Ribeiro,
em 1962, ndo foi um projeto individual ou de um pequeno grupo, mas um projeto
construido coletivamente, que tinha como objetivo despertar a curiosidade e o
espirito criador dos estudantes, estimulando o desenvolvimento de uma cultura
nacional de base cientifica, que tivesse como parametros os problemas nacionais.

Mas, acima de tudo, era um projeto de implantacdo de uma Universidade Integral,
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onde as diferentes unidades académicas se relacionassem de forma harménica e
interdisciplinar, e ndo como a reunido administrativa de escolas isoladas. Seus
criadores queriam uma entidade formadora de cidadaos capazes de reformular, criar

e difundir a cultura nacional.

Com a inauguragao oficial de Brasilia, em abril de 1960, estabeleceram-se,
entre a nova capital e a arquitetura moderna, lagos que favoreceriam a assimilagao
de um espirito criador e desenvolvimentista, que se disseminava rapidamente nos
diversos grupos da intelectualidade brasileira nesse periodo. Acreditava-se que as
Instituicbes de Ensino Superior deveriam estar equipadas em todos os sentidos,

para construir um novo paradigma educacional.

A arquitetura moderna de Brasilia deu a cidade esse sentido de sintese,
resultante das reflexdes sobre os problemas da civilizagdo moderna. Questdées como
o crescimento desordenado das cidades, os desequilibrios sociais ou os problemas
ambientais, tornaram-se desafios urgentes, resolvidos a partir do desenvolvimento
de uma cultura artistica e cientifica que procurava adaptar-se as diferentes
necessidades exigidas em cada situagdo. E exatamente na organizacdo e no
direcionamento desse processo de reflexdo e construcdo que deveriam atuar as

Universidades.

Se na area educacional a criagao da UnB buscava um novo modelo de ensino
superior para o pais, nas artes essa ruptura se daria de forma muito mais brusca,
pois, de forma geral, os ensinos de arte e arquitetura no Brasil ainda apresentavam
grande influéncia introduzida pela Missdo Francesa, cujo modelo academicista sé
seria questionado quase cem anos depois de sua chegada, pelo movimento

modernista.

O modelo de academia de arte transplantada para o Brasil pelos franceses
estava interessado em garantir a possibilidade de ensino de todo e qualquer aspecto
da criagao artistica, por meio de regras comunicaveis e controlaveis, para um
publico seleto e freqientemente elitizado. Apesar disso, as academias de belas
artes foram responsaveis pela organizagdo de exposigdes, concursos, distribuicdo

de prémios e periddicos — e, sobretudo, pela conservagao de patrimonio,
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pinacotecas e colegcbes — mantendo a hierarquizagdo e o controle da atividade

artistica, além da fixagao rigida de um determinado padrao de gosto.

Progressivamente, a partir do século XIX, as escolas de arte por todo o
mundo foram buscando novos métodos e abordagens para o fazer artistico,
impulsionadas pelo acelerado ritmo dos avangos tecnoldgicos produzidos a partir da
Revolugdo Industrial. A rapidez e o vigor das mudancgas trazidas pelos novos
materiais e técnicas, além das diversas mudancgas conceituais da arte, fizeram com
gue mesmo as escolas mais retrégradas acabassem abrindo suas portas a técnica
cientifica e a produgao industrial em larga escala, que vinham substituir o empirismo

dominante até entao.

A experiéncia de Brasilia, em 1962, ¢ certamente uma nova etapa desse
redirecionamento do ensino e da criacdo de um novo perfil na formacao profissional, mais e
melhor conectado com seu tempo. Os significados e articulagdes presentes na construgao do
discurso de sua criagdo surpreendem, tanto pela determinagdo e idealismo, que trouxeram
para uma cidade semi-acabada tantos intelectuais importantes, quanto pela lentiddo com que
sempre foram assimiladas no Brasil as iniciativas da area de educagao.

Nos ultimos anos, muitas propostas de reestruturacédo e redirecionamento da
arquitetura académico-curricular da UnB tém sido apresentadas, visando criar uma
estrutura mais flexivel e modular, que promova uma formacéo de base humanistica,
impulsionada pelo convivio entre estudantes de varias areas e perfis. Nessas
propostas, o documento norteador da discusséo € justamente o Plano Orientador da
UnB, que volta ao cenario por professores e estudantes, fazendo com que o
discurso de intelectuais e educadores, como Anisio Teixeira e Darcy Ribeiro, esteja

novamente em pauta pela viabilidade da estrutura do antigo projeto.

E, portanto, reconhecendo a importancia de reavaliar o passado no processo de
constru¢do do presente, que foi elaborada a presente dissertacdo. O que hoje aparenta ser uma
acdo politico-pedagogica inovadora encontra suas raizes no pensamento que impulsionou a
criagdo da Universidade de Brasilia nos anos sessenta, revelando um movimento interno de
mudanga comum em diferentes momentos histéricos. Nesse contexto, os documentos
propostos e analisados na dissertagdo tornam-se instrumento e estratégia desse processo
mutante, materializacdo de um discurso aparentemente inovador e passivel de investigacao
académica.

Essa dissertacao estd composta de trés capitulos, o primeiro esta voltado para a analise
do documento de apresentacdo do projeto, o Plano Orientador da UnB, publicado em 1962,
que introduz oficialmente, e em edicao de luxo, as bases da concep¢do da nova Universidade
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na comunidade universitaria e na sociedade brasileira de forma geral. O documento ¢ extenso
e funciona como uma compilagdo de diversos outros documentos que, de certa forma,
exprimem as varias vozes criadoras do projeto.

No segundo capitulo, foi considerada mais atentamente a criacao do Instituto Central
de Artes. Aqui o foco estd voltado para o ensino de arte e arquitetura na UnB, buscando
relacionar o discurso enunciado nessa unidade com outros dois documentos: a proposta para o
Curso-Tronco de Arquitetura e Urbanismo, contida no Plano Orientador e o Primeiro
Programa de Aulas do Curso-Tronco. Esse didlogo nos possibilitou considerar novos aspectos
na construcdo do discurso de criacdo da universidade. Partindo da analise discursiva do
projeto institucional tedrico do Plano Orientador, encontramos as linhas de significacdo que
revelam as possiveis ligacdes simbolicas entre os diferentes textos analisados nesta pesquisa.

O ultimo capitulo foi dedicado a analise de um documento sem data, produzido pela
secretaria do curso-tronco citado anteriormente, encontrado no acervo da antiga Diretoria de
Assuntos Académicos/DAA, hoje Secretaria de Administracdo Académica/SAA. Esse acervo
chegou ao CEDOC/UnB na década de noventa, sem inventario, por isso ndo consta na lista de
documentos arquivados no Centro. Trata-se de um texto intitulado — Sobre o “Curso-
Tronco™ de Arquitetura e Urbanismo da UnB —, escrito, no final do primeiro ano de
funcionamento do Curso-Tronco', pelo professor Edgard A. Graeff. Nele pudemos
novamente atualizar o discurso do Plano Orientador, agregando elementos de performance ao
discurso de implantacdo do Instituto Central de Artes, partindo de dilemas e questdes praticas
que permeavam o pensamento e a aprendizagem de alunos e professores do ICA/FAU no seu
primeiro ano de funcionamento.

A hipotese considerada nessa dissertacao ¢ que a andlise discursiva desses documentos
nos permita identificar os principais elementos de constru¢do do discurso de criagdo do ICA e
como esses elementos foram sendo assimilados por professores e alunos durante a
implantacao pratica do curso. Essa articulagdo entre o discurso, a pratica e os grandes temas
em voga no contexto da criagdo da UnB, possibilitard uma andlise mais consistente dos
caminhos que determinaram as mudancas na estrutura pedagdgica do ensino universitario
brasileiro a partir da década de sessenta.

E possivel assim, discutir o modelo de profissional que essa nova Universidade
buscava formar e os mecanismos de comunicagdo criados por seus coordenadores e
professores para possibilitar a ampla assimilagdo do discurso construido em 1962 no Plano
Orientador. Um discurso que sé foi abandonado com a demissdo de quase a totalidade dos
professores convocados por Darcy Ribeiro em 1965.

Nos ultimos quarenta e cinco anos, outros projetos foram sendo agregados ao
primeiro projeto fundador da Universidade de Brasilia, sucessivamente atualizados e
viabilizados em fungdo dos momentos de estabilidade e dos horizontes tensivos que

fizeram parte da construgao de seu percurso historico.

' Cursos-Tronco — Denominagdo dada aos trés cursos iniciados em 1962 na UnB: a) Letras
Brasileiras; b) Economia-Administragao-Direito e ¢) Arquitetura e Urbanismo.
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A analise dos elementos que constituiram o discurso de criagdo do ICA/FAU
possibilitara uma reflexdo mais cuidadosa do langamento dessa proposta
pedagogica e as inovagdes trazidas por esse projeto utopico de modernizagdo do
ensino superior do pais. Os elementos trazidos pelo contexto de criagao do ICA/FAU
também nos permitirdo visualizar melhor as diversas influéncias que determinaram
caracteristicas importantes do ensino de arte no Brasil, questionando
permanentemente as propostas da Universidade face a arte, seus conceitos e
objetivos, sua estrutura de ensino e pesquisa, suas metodologias e mercado de

trabalho.

CAPITULO I

1.1 - Atomicidade e Integralidade — A criacdo de uma nova Universidade.

Neste primeiro capitulo, analisaremos o Plano Orientador* (ANEXO 1) da
Universidade de Brasilia, documento de lancamento oficial do projeto da Universidade,
lancado em 1962. A publicacao recebeu um tratamento de luxo para os padrdes de editoragcdo
grafica da época, configurando-se na primeira publicagdo da Editora da Universidade.

Para ajudar na analise desses documentos, utilizaremos a teoria da
significacdo de Algirdas Julien Greimas. A semidtica greimasiana oferece
instrumentos para que possamos “determinar as condi¢cdées em que um objeto se
torna objeto significante para o homem”, e mais, “ndo toma a linguagem como
sistema de signos e sim como sistema de significagdes, ou melhor, de relagdes, pois

a significagcado decorre da relagado” e nao de um termo isolado [BARROS, 2002:13].

A abordagem semiotica busca descrever e analisar o componente narrativo
do discurso. Atuando como mediador da enunciagdo, o modelo elaborado pela
semiotica analisa as possiveis articulagdes simbdlicas do discurso, ligando-as as

suas condi¢des de producgao. Para Diana de Barros,

Ao conceber um sistema de regras capaz de explicar, com 0s mesmos
principios epistemo-metodoldgicos, tanto as estruturas narrativas, quanto as
discursivas, a semiética deu ja os primeiros passos para a constru¢ao de um

2 Todas as citagdes que aparecem neste capitulo entre aspas e sem referéncia bibliografica, séo
citagdes oriundas do Plano Orientador da Universidade de Brasilia, 1962.
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modelo que, sem abandonar a analise do texto, examine também sua
insergao no contexto [Op.cit.: 13].

Para Greimas, os dominios da semiotica sdo definidos no plano do conteudo, ou seja, o
sentido de um texto estd no seu plano de conteudo e, para explicé-lo, devemos despoja-lo de
seus efeitos de sentido mais aparentes, buscando a imanéncia do discurso.

O discurso é encarado pela semidtica como uma superposi¢do de niveis de
profundidade diferentes, que se articulam segundo um percurso que vai do mais complexo, do
mais abstrato ao mais concreto [GREIMAS & COURTES, s.d.: 206]. No entanto, aqui,
analisaremos, sobretudo, as articulacoes do nivel discursivo e as relacOes contextuais
determinadas pela amplitude do texto.

O Plano Orientador é um texto institucional, elaborado como um relatorio final de um
projeto universitario criado para ser divisor de aguas na histdria do Brasil. Nele, uma equipe
de intelectuais, educadores e cientistas, que se caracteriza em nossa analise como destinador-
manipulador’ do discurso, elaborou cuidadosamente um discurso de ruptura conceitual e
simbolica com pais conservador, elitista, de economia agraria, criando um modelo de
estrutura progressista, moderna, desenvolvimentista e democratica, que deveria ser assumido
por toda a sociedade brasileira para se tornar real e possivel.

Antes, porém, que se possa falar da realidade e seus desdobramentos, ¢ necessario
analisar os valores introduzidos no discurso pelo destinador e os sistemas de significagdes que
poderemos destacar em nossa analise. O destinador ¢ a fonte dos valores introduzidos no
discurso, ou seja, os cientistas e intelectuais responsaveis pelo projeto da Universidade de
Brasilia executam um programa de doagdo de competéncia semantica e modal ao destinatario,
que sera o sujeito do fazer.

O destinador e o destinatario designam, em sua acep¢ao mais geral na teoria semiotica,
os dois actantes da comunicacio [GREIMAS & COURTES,1979:114]. Tratado como
receptor, leitor, o destinatario ¢ considerado, nessa andlise, em duas categorias diferentes. O
destinatario sociedade brasileira, que deve assumir os valores semanticos do projeto e
possibilitar a assimilacdo de uma nova fase para a educacdo brasileira, aliada ao projeto de
mudanga da nova capital, e o destinatario equipe de professores da UnB, com o qual vamos de
fato trabalhar. A equipe ¢ formada por professores previamente selecionados, que, em muitos
casos, ja possuiam afinidades anteriores com o projeto.

As estratégias de construcdo do discurso estdo articuladas em torno da apresentacao
geral da nova estrutura da Universidade, relacionando-a ao discurso de criagdo da propria
cidade como po6lo de desenvolvimento e irradiacdo econdmica e cultural, além de uma andlise
critica do ensino superior no Brasil, que convoca o leitor a assumir seu papel dentro do
projeto de uma elite intelectual que acreditava no desenvolvimento econémico como a grande
solugdo para a democratizagdo do ensino no pais.

O que esperamos da Universidade de Brasilia e lhe indicamos como missdo
fundamental é que contribua para a integracdo nacional através da ampliacdo das

%0 destinador-manipulador é o actante funcional que engloba varios papéis actanciais, entre os quais
se encontra necessariamente o de sujeito doador de valores modais. E ele, na narrativa, a fonte de
valores do sujeito, seu destinatario: tanto determina que valores serdo visados pelo sujeito quanto
dota o sujeito dos valores modais necessarios a execugéo da agao [BARROS, 2003:28].
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oportunidades de educagdo asseguradas a juventude, trazendo para seus Institutos e
Escolas a mocidade de todos os estados da Federag@o. E que enriquega as modalidades
de formag@o superior ministradas no Pais, contribuindo decisivamente para o preparo
dos cientistas e dos técnicos, capazes de empreenderem a exploragdo racional do
imenso patrimoénio de recursos de que somos herdeiros, para coloca-lo ao servigo do
desenvolvimento nacional. [Plano Orientador da UnB — Palavras do Presidente da
Reptiblica ao sancionar a Lei que instituiu a Fundagdo Universidade de Brasilia,
1962:s/p]

Ao publicar esse trecho do discurso, o destinador procura, com sua estratégia
discursiva, persuadir seu destinatario a assumir o seu discurso para atingir um determinado
objetivo. Essa estratégia produz efeitos de sentido que buscam convencer o destinatario de sua
propria verdade.

A estrutura da publicacdo ¢ composta de diferentes textos, de autores distintos,
intercalados por fotografias, croquis e mapas, cuidadosamente seqiienciados para dar sentido e
direcionar o leitor. De forma geral, a estrutura da publicacdo sugere a estrutura discursiva do
texto, mas, em alguns momentos, precisamos redefinir o posicionamento desses textos para
facilitar a interpretacdo de seu sistema de significagdes.

Examinando os sentidos e as possiveis linhas de significagdes do Plano Orientador,
identificamos, primeiramente, nos diversos textos que o compdem, os procedimentos
discursivos, para, em seguida, estruturd-lo, dividindo sua estratégia discursiva geral em trés
temas: @) A construcdo da idéia de Brasilia, b) Uma critica ao ensino superior brasileiro e c)
Universidade de Utopia.

O primeiro tema identificado em nossa analise foi denominado: A construcéo da idéia
de Brasilia. Sera constituido pela reprodugdo integral do relatério de Lucio Costa, que se
converteu no Plano Piloto de Brasilia, ao qual associaremos um pequeno texto intitulado
Brasilia Hoje.

O segundo tema foi intitulado: Uma critica ao ensino superior brasileiro, e sera
constituido por breves textos que oferecem um diagndstico do ensino superior no Brasil, por
que criar uma universidade em Brasilia e as relagdes entre a Universidade e o
desenvolvimento.

O terceiro tema, Universidade de Utopia, dara destaque aos aspectos mais importantes
da estrutura da Universidade de Brasilia, apresentando desde a estrutura pedagogica até o
funcionamento provisorio dos cursos-troncos que entraram em funcionamento no primeiro
semestre de 1962.

No caso do Plano Orientador da Universidade de Brasilia, em um nivel mais abstrato,
podemos afirmar tratar-se de uma narrativa orientada por uma oposicdo de categoria
semantica’ de atomicidade versus integralidade. E sobre essa oposi¢do seméantica que o
discurso de criagdo da UnB vai ser construido.

* José Luiz Fiorin [2005:21] afirma que “Uma categoria semantica fundamenta-se numa diferenga, numa
oposicao” No entanto, para que possamos utilizar em nossa analise os termos opostos ¢ preciso que eles
pertengam a uma mesma categoria semantica. Os dois termos, chamados elementos de categoria semantica de
base, mantém entre si relacao de contrariedade sob a qual nossa analise vai se pautar.

18



Esses significados vao ser retomados nos outros dois documentos selecionados nesta
pesquisa. O didlogo entre eles nos permitira interpretar tanto a elaboragdo do discurso de
criagdo em seu texto institucional inicial, quando as linhas de significacdo que vao se
desdobrar e permanecer ligadas a outros dois documentos relacionados ao primeiro ano de
funcionamento de uma Universidade em 1963. O conceito de integralidade inovadora,
inspirada “pelo mais puro idealismo e concebida em termos didaticos e juridicos
inatacaveis®”, construida euforicamente como valor positivo no Plano Orientador estara
presente em todos os documentos selecionados em nossa pesquisa.

O significado do conceito de integralidade presente no projeto da UnB, reunindo, em
uma estrutura universitaria ampla, estudantes de diversos cursos, freqlientando por dois anos
aulas do curso basico comum, promovendo um didlogo envolvendo vdrias éareas do
conhecimento humano, se oporia fundamentalmente ao padrdo de escolas superiores
encontradas no pais naquele periodo. Essas instituicdes funcionavam isoladas e engessadas
pela vitaliciedade das catedras®, oferecendo um ensino atomizado, excessivamente
especializado, profissionalizante, de qualidade regular, mas que ndo considerava o
conhecimento de outras areas do saber que poderiam redimensionar e acrescentar novos
elementos a formacdo profissional dos estudantes que passariam a atuar de forma mais
integrada e interdisciplinar.

Além de nos dedicarmos a andlise da construcdo de sentido das oposi¢cdes de base
visiveis no nivel fundamental (atomicidade vs. Integralidade), gostariamos de lembrar que
uma das bases na qual se desenvolve a andlise semidtica ¢ a definicdo permanente dos fatores
que determinam a criagdo e a interpretacdo dos significados, além do desenvolvimento de
instrumentos e conceitos que podem influir na compreensdo deste processo. E importante
destacar que ¢ uma teoria transdisciplinar que se utiliza de varias areas do conhecimento
humano, inclusive daquelas voltadas para as artes.

Apossando-se de todos esses multiplos elementos, a semidtica tem desafiado “a visao
positivista do conhecimento e ¢ este desafio que, sem dlvida, apresenta as maiores
dificuldades as praticas da historia da arte como uma disciplina”. [BAL & BRYSON,
1991:174]. Assumindo as ambigiiidades dos “fatos”, oferece uma visdo interpretativa da
historia da arte, deixando suas conclusdes abertas ao debate.

Instigando o debate e considerando o contexto como um texto em si, composto ele
também por signos que requerem interpretacdo, a semidtica propde uma escolha
interpretativa, de conclusdes em aberto, onde o historiador também esta presente na
construgdo do que foi produzido. Segundo Jonathan CULLER,

(...) o contexto ndo ¢ dado, mas ¢é produzido; o que pertence a um contexto é
determinado por estratégias interpretativas; os contextos necessitam de tanta

° Edson Nery da Fonseca e Anisio Teixeira [1972:5]ex-professor da UnB que permaneceu no quadro
da Universidade apos a demissio Coletiva de 1965

® Luiz Antonio Cunha [1983:15] Catedra — A faculdade era composta de catedras, cada qual
correspondendo a uma certa area do saber. A reunido de certas catedras compunha a série e a
sequiéncia destas, o curso. A catedra tinha no professor catedratico o titular vitalicio, somente
substituido por morte, afastamento ou jubilagdo (aposentadoria). Ao catedratico estavam vinculados
os professores assistentes, livres-docentes e auxiliares, aos quais estavam atribuidas as tarefas
docentes das disciplinas ou das turmas que resultavam da subdivisdo da catedra. Os auxiliares de
ensino eram indicados pelo préprio catedratico, pois deveriam ser pessoas de sua confianga.
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elucidacdo quanto os eventos; e o significado de um contexto é determinado
por eventos.Tradugdo da autora [Apud BAL&BRYSON, 1991:175]

Ao examinarmos os contextos explicitos e implicitos dos textos analisados, ou seja, os
fatores sociais que enquadram, que emolduram os signos de um discurso, possibilitaremos a
analise simultdnea das praticas do passado e a nossa interagdo com elas. Além desta
perspectiva, acrescenta-se outra caracteristica, o principio de interminabilidade. A semidtica
argumenta que, mesmo tendo o historiador da arte composto e emoldurado de fatos o contexto
do discurso, ele deve estar ciente de que novos fatos podem ser acrescidos e o contexto pode e
deve estar em permanente construcao.

Para AUSTIN, “Nenhum significado pode ser determinado fora do contexto, mas
nenhum contexto permite saturacdo” [Apud, BAL&BRYSON,1991:178]. O historiador da
arte trabalha partindo sempre do texto em dire¢ao a historia contida nos diversos sitios sociais
que ele suscita, para tentar descobrir suas especificidades e determinacdes historicas,
formando a insaturdvel formula do contexto. Essa articulagdo foi especialmente explorada nos
trés textos analisados neste trabalho.

Os signos disponiveis em um determinado texto sdo acessiveis em diversos contextos.
Eles sdo constituidos por observadores de diferentes maneiras, em diferentes tempos e
lugares:

A produgdo de signos implica num corte fundamental entre enunciagdo e enunciado:
ndo somente entre a pessoa, o sujeito da enunciagdo e o que € enunciado; mas, entre as
circunstancias da enunciagdo ¢ o que ¢ enunciado, que nunca podem coincidir”
[BAL&BRYSON, 1991:179].

Uma vez enunciado, o texto abre linhas de significa¢do, numa permanente difragcdo da
recepcao. Vemos, assim, que as linhas de significagdo elaboradas no discurso langado em
1962 pelo projeto da Universidade de Brasilia sdo diferentes das do discurso relangado em
2007, como a base da constru¢ao da Universidade Nova, e devem ser recebidas com o
acréscimo de novos significados, elaborados em novos contextos.

A idéia de contexto para a semidtica “aponta de um lado, para a irrepreensivel
mobilidade do significante, e de outro, que a constru¢do de uma obra de arte se da sempre em
contextos especificos de observagdo” [Idem,1991:180]. A medida que vamos desvendando as
linhas de significacdo do texto, vamos construindo nossa visao interpretativa da historia e de
seus discursos.
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1.2 - Aspectos do nivel narrativo

Na andlise semiotica do texto, procuramos interpretar o programa narrativo do Plano
Orientador da Universidade de Brasilia, analisando as marcas da recorréncia ao discurso de
um novo modelo educacional para o Brasil, baseado nas necessidades de desenvolvimento
econdmico, social e politico implementado no pais a partir da década de cinqiienta.

Em nossa analise, consideramos apenas os textos escritos no Plano Orientador e ndo os
elementos visuais e ilustrativos utilizados pelo destinador na construgdo de seu discurso. O
recorte considerado esta entre o inicio das aulas em fevereiro de 1962 ¢ o langamento do
projeto por meio do Plano Orientador, no segundo semestre do mesmo ano, traz no plano
narrativo o percurso de constru¢do do objeto de valor (novo modelo de universidade) na
celebragdo de contrato entre o sujeito-destinador, equipe de intelectuais criadores do projeto
da Universidade de Brasilia e o sujeito-destinatario, professores que vieram para Brasilia
trabalhar na Universidade em 1962.

Ora, se a narratividade ¢ uma abstracdo daquilo que acontece manifestado
textualmente e representa, por meio de modelos e variantes, o fazer do homem sobre as coisas
e sobre os outros homens, a equipe de professores que elaborou o Plano Orientador e que
estava na linha de frente na criagdo do projeto da UnB, age na busca de um novo paradigma
para o ensino superior brasileiro. Um curso de Arquitetura e Arte, construido simbolicamente
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no discurso como “ruptura com o ensino académico”, “integralizado” e “revolucionario”.

A sociedade brasileira e grande parte dos professores, que embora tenham vindo para
Brasilia trabalhar na nova Universidade, ndo conheciam a extensdo desse projeto, passam de
um estado de inicial de ndo saber a um estado final de um saber adquirido a partir do ponto de
vista da equipe criadora da UnB.

Considerando a transformagao sugerida no texto do Plano Orientador, como a agdo de
um sujeito sobre o outro, para fazer com que este entre em conjun¢do com o objeto-valor
(Universidade integral), tem se representado o seguinte programa narrativo de base:

S1>S2>0v

S1 — Intelectuais criadores da UnB
S2 — Sociedade Brasileira

Ov — Universidade Integral

No Programa Narrativo do Plano Orientador, o sujeito S1, sujeito de fazer, leva S2,
sujeito de estado, a entrar em conjungdo com um objeto revestido de valor semantico. Os
intelectuais que arquitetaram o projeto de uma Universidade integral manipulam um sujeito
de estado, a sociedade brasileira. O sujeito sociedade brasileira quer cumprir o acordo de
langar-se na constru¢do de um ensino de qualidade que leve o pais a modernidade, para
manter os valores que ja possui: espirito desenvolvimentista, uma nova ¢ moderna capital,
reconhecida como “moderna” e “revolucionaria”.
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O destinador (equipe de intelectuais criadores da UnB) dirige sua mensagem ao
destinatario, a sociedade brasileira que vivenciava um ambiente de grande otimismo
desenvolvimentista, com a entrada do capital estrangeiro, de empresas multinacionais e a
proliferacao de produtos que facilitaram tarefas simples do cotidiano, mas de grande impacto
na constru¢ao simbolica e conceitual de modernidade disseminada a partir da década de
cinqiienta.

A analise semidtica desenvolvida nesta dissertagdo esta quase que
integralmente dedicada a fase de manipulagdo do destinador que se utiliza de
diversas construgdes semanticas para convencer o destinatario. Em sua estratégia
de manipulagdo, o destinador manifesta juizo positivo sobre a competéncia do

destinatario, que se tornara capaz de entender as questdes propostas no discurso.

1.2 - Aspectos do nivel discursivo

No nivel discursivo, as estruturas se apresentam mais complexas e semanticamente
mais elaboradas do que as estruturas dos niveis fundamental e narrativo. Nesse nivel, “as
estruturas narrativas convertem-se em estruturas discursivas quando assumidas pelo sujeito da
enunciagao” [BARROS, 2003:53]. O sujeito da enunciagdo faz escolhas referentes a pessoas,
espago, tempo, figuras, transformando a narrativa em discurso.

O discurso corresponde ao plano de contetdo, onde permanecemos no subsolo do
sentido. Somente quando nos debrugamos sobre o contetido que se manifesta no plano da
expressdo ¢ que encontramos o texto. Trataremos neste capitulo, pois, da instancia da
enunciacao do discurso de criacao da Universidade de Brasilia.

O texto do Plano Orientador € o resultado de um ato de producdo de um discurso. A
enunciacdo ¢ o ato de produgdo desse discurso, ¢ uma “instancia lingiiistica, logicamente
pressuposta pela existéncia do enunciado (que dela contém tracos e marcas)”. E a instancia de
um eu-aqui-agora. “Com efeito, o sujeito da enuncia¢do ¢ sempre um eu, que opera, ao
realizar a produgdo discursiva, no espaco do aqui e no tempo do agora” [FIORIN, 2005:56].

O sujeito da enunciagdo, chamado de enunciador, ¢ um eu destinador que se dirige ao
outro sujeito que também faz parte da enuncia¢do, o enunciatdrio, um tu destinatario. Sao
sujeitos implicitos e logicamente pressupostos pelo enunciado, podem ser definidos, enfim,
como as ‘“vozes” construidas pelo proprio texto ou como instdncias que substituem
simbolicamente no texto seu autor e leitor reais.

O enunciador do texto do Plano Orientador, definido na apresentagdo do Conselho
Diretor da Universidade de Brasilia, pela citagdo de seus membros efetivos, suplentes e
coordenadores de curso, caracteriza a elite intelectual interessada em modernizar o ensino
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superior brasileiro, adequando-o ao espirito desenvolvimentista da década de sessenta. O
enunciatario, segundo papel do sujeito da enunciacdo, ¢ formado pela sociedade brasileira,
figurativizado pelo grupo de professores e alunos da UnB.

Analisando as marcas deixadas pelo sujeito da enunciacdo no enunciado, podemos
reconstruir a enunciacdo, criar linhas de interpretacdo sobre as relagdes com o texto
produzido, identificando os mecanismos de persuasao utilizados pelo enunciador para
convencer o enunciatario, esclarecendo o que o instante da enuncia¢do oculta. Para facilitar
nossa analise, a semidtica oferece uma operacdo denominada debreagem, onde sao
consideradas as categorias de pessoa, espaco e tempo projetadas no discurso no momento da
enunciagao,

A enunciacdo projeta, para fora de si, os actantes e as coordenadas espacio-temporais
do discurso, que ndo se confundem com o sujeito, o espaco e o tempo da enunciagao.
(...) Em outras palavras, o sujeito da enunciacdo faz uma série de opgdes para projetar
o discurso, tendo em vista os efeitos de sentido que deseja produzir. [Idem, 2003:54]

Descrevendo, portanto, os procedimentos discursivos que estruturam os textos,
visualizaremos mais claramente caminhos para interpretar os sentidos neles apresentados.
Todo discurso busca persuadir seu destinatario a atingir um determinado fim. Os diversos
mecanismos que organizam um texto produzem efeitos para copiar o real e convencer o
destinatario da sua propria verdade. Greimas & Courtés, no Dicionario de Semiotica [Idem,
1979:136], chama essa producdo de sentido de “impressdo de ‘realidade’ produzida pelos
nossos sentidos, quando entram em contato com o sentido”.

O enunciador constroi discursos que criam efeitos de sentido de ‘“verdade”, que
parecem verdadeiros, mas esse parecer verdadeiro ¢ interpretado como ser verdadeiro, a partir
do contrato de veridicgao estabelecido entre enunciador e enunciatario. Esse contrato
determina as condi¢cdes em que o enunciatario vai interpretar o discurso, considerando-o
verdadeiro, falso, mentiroso ou secreto. Com uma confianga anteriormente estabelecida entre
os sujeitos da enunciagdo, a interpretagdo do discurso se d4, sobretudo, pela persuasdo do
enunciador para que o enunciatario encontre as marcas de veridiccdo e as compare com Seus
conhecimentos e convic¢des, assumindo, entdo, o que ¢ formulado no discurso.

No Plano Orientador, o discurso ¢ manifestado pelo texto verbal, escrito em uma
editoragdo muito bem cuidada, de capa dura, edicdo de luxo, composta em um formato
(30X25 cm), maior do que as publicagdes comuns da época. A publicagdo ndo possui
numeragcdo de paginas, detalhe marcante que sugere e reforca a idéia de unidade, de
integralidade.

O projeto em forma de livro estd muito bem ilustrado com fotos coloridas e em preto o
branco. H4 também os croquis utilizados pelo arquiteto Lucio Costa no projeto urbanistico de
Brasilia, que foram reproduzidos integralmente no Plano. O croqui colorido do primeiro Plano
Piloto da Universidade, também desenhado por Lucio Costa, ocupa as duas paginas de meio
da publicagdo e estd em absoluto destaque, bem como os croquis coloridos da Praga Maior,
desenhados pelo arquiteto Oscar Niemeyer. O desenho da Praca Maior mereceu destaque em
uma pagina de extensdo dobravel sob o titulo: “Riscos de Oscar Niemeyer para a Praga Maior
da Universidade de Brasilia”. Essa editoragdo diferenciada confere a publicagao um destaque
que intensifica o impacto de sua proje¢ao signica e visual.
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A linguagem verbal-escrita, formal e quase jornalistica, serve para assinalar
distanciamento, dar autoridade e credibilidade ao discurso que em diversos momentos se
apropria de outros textos que, compilados, compdem o discurso geral do Plano Orientador,
unificando a idéia geral do projeto da Universidade, associando-o, como veremos adiante, a
modernidade do pais, da nova capital € a um novo contexto de ensino. Apesar do texto se
referir ao ambiente académico, cientifico, o uso da linguagem jornalistica amplia o alcance do
discurso, além de dar-lhe mais dindmica e objetividade.

No programa em andlise, apontaremos, primeiramente, no decorrer desse capitulo, os
efeitos de sentido que se repetem ao longo da estrutura do discurso e que fazem com que o
enunciatario interprete o discurso como verdadeiro. Partindo, portanto, do texto verbal, e
considerando os diversos sujeitos presentes na enunciagdo, dividiremos nossa andlise em
quatro temas, que reunem os diferentes textos do Plano Orientador que foram associados
simbolicamente em nossa andlise e, juntos, revelam a estrutura discursiva do Plano Orientador
da Universidade de Brasilia.

1.3.1 - A equipe de cientistas — O destinador

O discurso ¢ social, ele € o lugar onde ocorrem as coer¢des sociais, onde coabitam
diversas vozes, e esse aspecto estd muito aparente no Texto do Plano Orientador. A maioria
dessas vozes utiliza uma linguagem sintética, clara e direta. O primeiro texto do Plano
Orientador faz a apresentagdo oficial da equipe de professores, acompanhados de seus titulos
e cargos dentro da estrutura da Universidade.

Tanto em uma coluna do lado esquerdo, quanto na pagina do lado direito do texto de
apresentacdo do Conselho Diretor, dos Coordenadores de Institutos, da Editora e dos
Coordenadores dos Cursos-Troncos, estd em destaque a referéncia a Lei 3.998, de 15 de
dezembro de 1961, que cria a Fundag¢do Universidade de Brasilia. O destaque produz um
efeito de “verdade”, dando credibilidade ao discurso.

A apresentagdo feita na terceira pessoa, projetada na enunciagdo, reitera o efeito de
“verdade”, estabelecendo um afastamento do que ¢ dito, necessario para dar ao discurso
credibilidade académica. Esse efeito de objetividade ¢ utilizado para apresentar um dos pilares
mais importantes do novo conceito de academia proposto no projeto da UnB, o sistema de
fundagdo que asseguraria o carater autbnomo, nao governamental, da instituicao.

O grupo de especialistas que discutiu o projeto de criagdo da Universidade de Brasilia
misturava tendéncias sobre o papel do Estado na sociedade, mas a maioria concordava com a
idéia de que o ensino universitario deveria ser autdbnomo, dinadmico, com uma vVisio
progressista, e desenvolvesse modelos alternativos que possibilitassem a inser¢do de um
profissional com novo perfil no mercado. Um profissional que se adaptasse as suas
diversidades, trabalhando de forma coletiva e agregadora, que sustentasse e desse ritmo ao
crescimento e modernizacao do pais.

A criacdo do curso de Artes ¢ Arquitetura da UnB, em 1962, foi cuidadosamente
articulada como marco simbodlico de ruptura, uma vez que parte da elite brasileira,
representada por “partidos politicos e ideologicos que tinham nas classes trabalhadoras sua
referéncia politica principal” [CUNHA, 1983: 51], [adotou] “estratégias que procuravam
expressar a solidariedade dos interesses de todo o povo, de toda a nagdo, inclusive de setores
da burguesia industrial”.[Idem,1983:51]. Esses partidos tinham como plataforma comum as
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reformas de base, dentre as quais se destacava a Reforma Universitaria, que promoveria a
modernizagdo do ensino superior em funcdo dos interesses populares e das enormes
necessidades da industria brasileira, que carecia de técnicos especializados nas mais diversas
areas.

Além das questdes partidarias e seus projetos politicos, um novo projeto de ensino
universitario reunia diferentes geragdes de educadores e cientistas que viam a educagdo como
a solucdo possivel para a evolugdo econdmica, cultural e politica do pais. O Plano Orientador
da UnB lan¢ado enquanto o primeiro anteprojeto aprovado pelo Congresso Nacional ja estava
em funcionamento efetivo h4 quase cinco meses, apresenta-se como a constru¢do simbolica
dessa mentalidade.

De toda a equipe que participou da criagdo da UnB citada na contra-capa do Plano
Orientador, merece destaque especial uma personalidade que representou de forma integral e
decisiva, o ideal de elaboracdo do projeto universitario para o Brasil, o educador e membro do
primeiro Conselho Diretor da UnB, Anisio Teixeira.

Anisio Teixeira pertencia a uma geragao de intelectuais que se deixou contagiar pela
onda progressista que atingiu o pais ap6s a Revolugdo de 30 e que acreditava ter chegado o
momento de reconstruir a educacdo no Brasil. Esses educadores eram defensores
incondicionais da escola publica, integralizadora e democratica, e sofriam forte oposi¢do dos
pensadores catolicos, que defendiam o ensino religioso e a escola privada e atomizada.

Teixeira foi um dos signatirios do manifesto dos Pioneiros da Escola Nova (1932),
considerado um divisor de dguas entre educadores progressistas ¢ conservadores. A politica
educacional dos primeiros anos do Estado Novo expressava essa oposicdo. Teixeira fez parte
da equipe inicial do Ministério da Educagdo e¢ Saude Publica, criado pelo Estado Novo,
integrando a comissdo encarregada dos estudos relativos a reorganizagdo do Ensino
Secundario. Como Diretor Geral do Departamento de Educagdo do Distrito Federal, Rio de
Janeiro, criou um verdadeiro sistema de educagdo integrado as condi¢des da antiga capital,
que compreendia desde a pré-escola, os jardins de infancia até a universidade.

No ensino superior, Anisio Teixeira coordenou a equipe de criagdo da Universidade do
Distrito Federal (UDF), em abril de 1935. Essa instituicdo funcionou somente por quatro
anos, tendo sido incorporada, em 1939, a Universidade do Brasil (UB), mas marcou a histéria
da universidade brasileira. H4 muito em comum entre esses dois projetos, sobretudo pela
ruptura promovida no ensino das artes, por professores identificados com o movimento
modernista brasileiro.

A UDF foi uma instituicdo que encarnou as ambigiiidades das institui¢des e do
pensamento dos intelectuais de sua época. A tentativa de constru¢do de um campo cultural
através dessa universidade trazia duas marcas fundamentais: ja era politizada antes mesmo de
se estruturar e ja era concebida mais como instrumento politico do que como lugar de
producdo cientifica. [MARTINS, 1987: 81].

O governo revoluciondrio elaborou seu projeto universitario tomando medidas que se
estenderam desde a promulgac¢do do Estatuto das Universidades Brasileiras, em 1931, até a
criagdo da Universidade do Brasil, em 1937. Em 11 de abril de 1931, foi sancionado o projeto
de Reforma do Ensino Superior, conhecida como Reforma Francisco Campos, que
regulamentava a universidade em praticamente todos os seus aspectos. Essa reforma era fruto
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do pensamento autoritario da nova composi¢ao das elites brasileiras e apresentava um carater
coercitivo e centralizador. A UDF de Teixeira era uma institui¢do surgida dentro do Estado,
mas que pretendia ser autdbnoma em relagao a ele. [Idem, 1987:81]

Para o educador, a liberdade de pensamento e de critica era uma conquista a ser
realizada pela imaginacdo, pela atmosfera de saber que reuniria todos os empenhados na
tarefa de formular intelectualmente a cultura humana. E facil perceber as similaridades entre a
proposta da Universidade de Brasilia (1962) e a da UDF (1935), e entender a forte reagdo das
elites contra os dois projetos.

Como a Universidade de Brasilia, a UDF foi criada em torno de uma escola de
educacdo, uma escola de ciéncias, uma escola de filosofia e letras, uma escola de economia e
direito e um instituto de artes. Por ndo ter o aval e a oficialidade do Governo Federal, como a
UnB, a institui¢do ndo tinha sede propria. Utilizava o espago fisico de outras instituigdes,
como a Escola Politécnica, as escolas primdrias municipais José de Alencar e Rodrigues
Alves e o Instituto de Educacdo, onde funcionou temporariamente a Reitoria. No entanto,
nenhum problema de acomodacdo fisica suplantava a idéia de estar participando de uma
experiéncia revolucionaria dentro da historia da educag@o universitaria brasileira. Sobre esse
ambiente, Clarice Nunes afirma:

A UDF estava gravida de possibilidades. Seu carater de rebeldia em relagdo as
institui¢des universitarias existentes era dado pelos seus cursos, ditados pela
experiéncia de cada docente em suas areas especificas. O curso de pintura mural e
cavalete, para citar um exemplo, em tudo se contrapunha ao que ja vinha sendo
desenvolvido na Escola de Belas Artes. O academicismo ai hegemonico ndo tinha vez
na UDF. Portinari, segundo depoimento de seus alunos, ensinava a trabalhar com
todos os materiais, quer fosse tinta francesa, tinta nacional e até pigmentos. Do pincel
redondo até a bucha de pano, o dedo e a escova de dente. A imagina¢do viajava no
material, no desenho e na cor. [NUNES, 2000:318]

A democratiza¢do do ensino e a arte moderna eram lemas que andavam juntos, € o
Instituto de Artes da UDF, que reunia entre outros, Mario de Andrade, Villa Lobos, Gilberto
Freyre, Andrade Muriry, Lucio Costa, Carlos Ledo, Lorenzo Fernandes, Celso Antdnio,
Guignard e Portinari, era um grito que incomodava o conservadorismo em muitos aspectos.

Criou-se um instituto onde coexistiam todas as artes, visando uma criagdo unitaria,
abrangendo a arquitetura, o urbanismo, a escultura, a musica. O novo Instituto, além
do atelier de pintura confiado a Portinari, nos moldes de uma oficina renascentista,
teve ainda uma unidade de ensino voltada para as artes industriais, em particular as
graficas e de indumentaria. Musica e arquitetura eram ai lecionadas em nivel de pos-
graduag@o. Além disso, buscava-se estender os novos conhecimentos a maiores
camadas da populagdo, através de cursos de extensdo universitaria. [FROTA,1993:19]

Na instancia da enunciacdo do discurso do Plano Orientador, o enunciador (equipe de
criacdo apresentada em contracapa) espera que o enunciatario identifique, em seu discurso, a
voz de um dos icones da historia da educacdo brasileira, figura que funciona como catalisador
dos significados da primeira experiéncia de um novo modelo de universidade para o Brasil,
desarticulada, em 1939, pela pressdo, sobretudo da Igreja catdlica, e pelo autoritarismo do
Ministério da Educacdo e Satde de Gustavo Capanema. Esse recurso semantico ¢ chamado de
ancoragem:
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Trata-se de atar o discurso a pessoas, espagos e datas que o receptor reconhece como
“reais” ou existentes”, pelo procedimento semantico de concretizar cada vez mais os
atores, os espagos e o tempo do discurso, preenchendo-os com tragos sensoriais que os
“iconizam”, os fazem “cdpias da realidade” [BARROS,2003:60]

Na andlise do Plano Orientador, a caracterizagdo clara e ampla do destinador ¢
importante, pois o destinatario — intelectuais, educadores, professores, auxiliares de ensino,
alunos e a sociedade brasileira de modo geral — poderé se identificar com o projeto e assumir
seus novos paradigmas, vislumbrando um novo momento de modernizagdo e crescimento
para o ensino superior brasileiro, dando a Universidade de Brasilia a nobre missdo de ser a
precursora desse novo momento.

Definidos os principais agentes de nossa analise, passaremos entdo ao estudo das
associagdes tematicas nelas desenvolvidas, para que possamos visualizar os procedimentos
argumentativos construidos no discurso.

1.3.2 - A missdo da Universidade de Brasilia

A identificagdo simbdlica da UnB com a missdo transformadora e precursora de um
novo momento no ensino universitario brasileiro ¢ assumido, no Plano Orientador, em um
texto estrategicamente posicionado, imediatamente apds a apresentacdo dos membros do
Conselho Diretor da Universidade, intitulado “A Missdo da Universidade de Brasilia”, ja
mencionado nesta pesquisa.

O enunciador equipe de elabora¢do do Plano Orientador, nesse momento do discurso,
delega voz a interlocutores, também sujeitos da enunciagdo. Esse mecanismo de ancoragem
de pessoas, espacos e tempos, no discurso, cria o efeito de sentido de realidade, pela
simulagdo de didlogo entre os vérios intelectuais co-participantes no projeto.

Quando, no interior do texto, cede-se a palavra aos interlocutores, em discurso direto,
constroi-se uma cena que serve de referente ao texto, cria-se a ilusdo de situagdo
“real” de didlogo. [BARROS, 2003:59]

O Presidente da Republica Jodo Goulart, no dia 15 de dezembro de 1961, sancionou a
Lei 3.998 e proferiu o seguinte discurso:

Nao se tratava apenas de acrescentar uma universidade mais as que ja temos € nos
esforcarmos por ampliar e aprimorar. O desafio diante do qual se encontravam os
poderes publicos, bem como os intelectuais, os artistas, os professores e os estudantes
universitarios do Brasil, era o de conceber e planejar uma universidade modelada em
bases novas que, para todas as demais, constituisse um estimulo € um complemento e
que fosse capaz de assegurar a Capital da Republica a categoria cultural que ela
precisa ter para o franco convivio e a interagdo com 0s outros centros culturais do
Pais. [Plano Orientador — A Missao da Universidade de Brasilia, 1962].

O efeito inicial de subjetividade, provocado pela projecdo da primeira pessoa na
enunucia¢do, ndo compromete a credibilidade do sujeito, que busca ancorar o texto na histéria
por meio de especificagdes de pessoas, tempo e espago. A autoridade da assinatura do
Presidente da Republica possibilita men¢do ao sentimento nacionalista, desenvolvimentista e
ufanista, muito presente na politica brasileira a partir do Estado Novo, artificio discursivo
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indispensavel e necessario, que sustentou a rapida transferéncia da capital do Rio de Janeiro
para o Planalto Central.

Nos trés paragrafos seguintes, o interlocutor Presidente retoma o discurso em terceira
pessoa, operando uma debreagem enunciva que produz um efeito de objetividade e afasta o
Presidente da enunciacdo. Essa linguagem formal e “jornalistica” ressalta o significado do
desafio diante do qual o destinatario se encontrava, manipulando-o em torno de uma sedugao,
langando-lhe um desafio:

Esta universidade que hoje se institui. Planejada a luz da experiéncia nacional e
internacional. Destinada a cumprir fungdes especificas de assessoramento aos poderes
publicos em todos os campos do saber. Voltada para o cultivo da ciéncia e da técnica.
Comprometida com o estudo e a procura de solugdes para os problemas que afligem o
nosso povo. [Plano Orientador — A Missdo da Universidade de Brasilia, 1962].

O interlocutor Presidente destaca o papel da Universidade diante das necessidades do
Estado, reafirmando sua “tendéncia natural” em assessorar os poderes publicos na procura de
solugdes para os problemas mais graves que comprometiam “a procura de solugdes para os
problemas que afligem o nosso povo”. Apesar da utilizagdo do pronome na primeira pessoa
do plural no final do pardgrafo, toda sua estrutura, neste momento, estd marcada pela
objetividade quase que jornalistica do discurso. A Universidade idealizada pelos mais
renomados cientistas, “luz da experiéncia nacional e internacional”, tem os instrumentos para
assessorar os poderes publicos. Basta que o corpo docente encare o novo desafio. Em seguida,
com a autoridade que lhe conferia a Presidéncia, buscou assegurar:

(...) os necessarios meios para o cumprimento de tdo alta miss@o cultural, os poderes
publicos, através da lei que hoje sanciono, lhe asseguram recursos e regalias especiais.
E instituida em forma de uma Fundagdo para ter a autonomia e ser capaz da
responsabilidade indispensaveis a uma instituigdo universitaria realmente livre.
[Plano Orientador — A Missdo da Universidade de Brasilia, 1962].

No ultimo paragrafo, o Presidente Jodo Goulart retoma seu discurso em primeira
pessoa. Essa projecdo na enunciagdo reaproxima o Presidente do discurso de criacdo da
Universidade, um efeito de subjetividade que enfatiza a manipulagdo, seduzindo o

destinatario, langando um desafio final a sua capacidade, seu empenho e seu
comprometimento com o novo projeto:

O que esperamos da Universidade de Brasilia e lhe indicamos como missdo
fundamental ¢ que contribua para a integracdo nacional através da ampliagdo das
oportunidades de educagdo assegurada a juventude, trazendo para seus Institutos e
Escolas a mocidade de todos os Estados da Federagio. E que enriqueca as
modalidades de formagdo superior ministradas no Pais, contribuindo decisivamente
para o preparo dos cientistas e dos técnicos, capazes de empreenderem a exploragao
racional do imenso patrimoénio de recursos de que somos herdeiros, para coloca-lo ao
servico do desenvolvimento nacional. E é, sobretudo, que constitua o centro cultural
de Brasilia, dotado da necessaria criatividade para que esta cidade seja capaz de
imprimir aos empreendimentos nacionais que aqui se conceberdo o mesmo espirito
inovador e 0 mesmo padrao de exceléncia que presidiram o seu planejamento, fazendo
da Capital da Republica um motivo de orgulho nacional. [Plano Orientador — Discurso
do Presidente Jodo Goulart por ocasido da sancdo da Lei de criacdo da FUB/Fundagao
Universidade de Brasilia, 1962].
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Nesta passagem do texto, verificamos que, além de articular a manipulacdo do
destinatario, o destinador, por meio de seu excelentissimo interlocutor, volta a associar a
criacdo da UnB a constituicdo de Brasilia como centro de irradiacdo cultural, assunto que
seria aprofundado mais adiante, com a entrada, em cena, de outro interlocutor, cujo discurso
seria incorporado integralmente ao Plano Orientador.

1.3.3 - Atmosfera simbélica de Brasilia

Como se poderia imaginar, a construgdo de Brasilia foi um acontecimento
facilitado pelo contexto histérico brasileiro da década de cinquenta. O programa
desenvolvimentista do governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961) atraiu para o
pais grande quantidade de capital estrangeiro, provocando forte impacto sobre a
economia brasileira, promovendo avangos na area de produgdo de energia,
crescimento industrial e enorme migragao para os centros urbanos. A nova capital

fazia parte desse projeto desenvolvimentista em diregédo ao interior do pais.

A construgao de Brasilia € mais um episddio da recorrente tradigdo brasileira
de patrocinio estatal da arte. Segundo a sociéloga Angélica Madeira, é importante
ressaltar a influéncia precursora da arquitetura e o alinhamento da arte com o
projeto politico do governo de Juscelino Kubitschek, que buscava, nas obras de

diversos artistas, imprimir a idéia de construcdo de um marco estético.

A escultura, a pintura, a gravura buscaram modos de tornarem-se mais
arquiteténicas, moduladas, seriadas, encaixadas, em suma, mais
construtivas. A cidade-capital poderia se considerar a sintese e o cume de um
projeto e um processo de modernizagao e de urbanizagdo bem afinados com
os valores internacionais da arte e da politica” [MADEIRA, 2002: 189]

O ambiente de modernizacdo introduzido no Brasil pelas maquinas e
utensilios domésticos importados de outros paises teve um forte e contraditorio
efeito sobre o cidadao comum. A discussao de temas como o acelerado crescimento
das cidades, a ocupacdo desordenada dos espacos urbanos, até mesmo a
disseminagao de um certo pendor nostalgico por um tempo mais tranquilo e seguro,
a frustracdo causada pela desarticulacdo entre a produgao dos artistas modernos e
seu publico, sdo um prenuncio das novas relacbes que se estabeleceriam na

sociedade. E certo que esse publico, ainda que heterogéneo, refletia as enormes
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desigualdades sociais existentes no pais.

A relacéo entre o projeto da UnB e o projeto da cidade € uma das linhas de
significagdo importantes na constru¢gdo do discurso de criagdo da nova
Universidade. Apos o texto do Presidente, o discurso passa a desenvolver sua
argumentagdo em busca do convencimento do destinatario, dando voz a outro
importante interlocutor, Juscelino Kubitschek. Esse interlocutor traz sua imagem
vigorosamente impressa, tanto no projeto de desenvolvimento econémico do pais,
quanto na transferéncia da capital do Rio de Janeiro para Brasilia, dois anos antes
da Lei de criacdo da UnB. O texto abaixo esta em destaque, em uma pagina inteira,

posicionado acima de uma fotografia do Congresso Nacional.

Deste planalto central,

desta solidao que em breve se transformara

em cérebro das altas decisdes nacionais,

lango os olhos mais uma vez

sobre 0 amanha do meu pais e antevejo

esta alvorada com fé inquebrantavel

e uma confianga sem limites

no seu grande destino.

[Plano Orientador da UnB - Juscelino Kubitschek de Oliveira
Brasilia, 2 de outubro de 1956]

O discurso delega voz ao grande criador do “eldorado” brasileiro, Juscelino
Kubitschek, em forma de poesia. Essa operacdo produz efeitos de “realidade”,
quando em discurso direto, “constrdi-se uma cena que serve de referéncia ao texto,

cria-se uma ilusédo de situagao ‘real’ de dialogo”. [I[dem,2003:59]

No texto de JK acima citado, podemos destacar a ancoragem actancial,
temporal e espacial, procedimento de obtencdo de ilusdo, onde o leitor reconhece
como reais a data (2 de outubro de 1956), o local (Brasilia) e a pessoa Presidente
Juscelino Kubitscheck. Esses elementos especificam e concretizam o tempo, o
espaco e os atores do discurso. Essa ancoragem do texto na histéria cria a ilusédo de

referente que estabelece o fato como verdadeiro.

A projecao, na enunciagao, da primeira pessoa estabelece uma relagao
repleta de subjetividade, reforcada pelo formato poético do texto, o que reforga um

efeito de sentido de contemporaneidade, presente numa associacao implicita entre
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projeto de Brasilia, ruptura com o atraso e o subdesenvolvimento do passado — e o

projeto da Universidade de Brasilia — ruptura com o elitismo e o conservadorismo.

Esse efeito de sentido de contemporaneidade implicito aparece pela
composi¢cao sequencial da estrutura discursiva do texto e leva o destinatario a
relacionar os dois eventos que passam a fazer parte de um mesmo projeto em sua
argumentagdo. E como se os dois acontecimentos, o de 1956 e o de 1962,

conservassem uma certa logica cronologica.

Como ja mencionamos, ndo temos a intengdo aqui de desenvolver uma
analise mais aprofundada das imagens dispostas no Plano Orientador, mas as
palavras de JK, que estdo em destaque em uma pagina inteira’ e exclusiva, estdo
acompanhadas por uma fotografia onde estdo expostos os cinco blocos que
compdem o Congresso Nacional, simbolo monumental de maior identificacdo
simbdlica com Brasilia, com a democracia e com a marca pessoal do ex-presidente.
A composicao simbdlica, construida entre o texto e a fotografia, produz um efeito de
“sintese”, que reune a imagem construida em torno do Presidente, o poder politico,
personificado na imagem do prédio do Congresso Nacional e a cidade simbolo
desse poder. Essa articulacdo reforca a credibilidade do texto do Presidente
Kubitscheck.

Em seguida, dedicando-se ainda a construcao dos vinculos simbolicos entre a UnB ¢ a
capital recém inaugurada, o discurso d4 voz a outro importante interlocutor, o urbanista e
arquiteto Lucio Costa, reproduzindo, na integra, o texto de seu relatorio contido no Plano
Piloto de Brasilia. Mais uma vez o efeito de realidade decorre quando, no interior do texto,
cede-se a palavra a esse novo interlocutor, que constrdi uma cena que serve de base ao texto.

Nesse relatorio, o vencedor do concurso do projeto urbanistico da nova capital indica,
em 23 itens e 15 croquis, as linhas de planejamento urbano de Brasilia, em um discurso
proferido na primeira pessoa do singular, repleto de subjetividade, produto de uma debreagem
enunciativa. O discurso conecta-se a génese da cidade, a concepg¢do original de seu traco
urbanistico, desde os “dois eixos cruzando-se em angulo reto, ou seja, o proprio sinal da
cruz”, [Plano Orientador — Relatério de Lucio Costa — Plano Piloto de Brasilia] até a facil
execucao e simplicidade do risco como sugere o texto a seguir:

E por ter o arcabougo tao claramente definido, é de facil execucdo: dois eixos, dois
terraplenos, uma plataforma, duas pistas largas num sentido, uma rodovia no outro,

” O Plano Orientador da UnB n&o apresenta numeragao de paginas, portanto, o texto poético de
Juscelino Kubitschek aparece logo em seguida ao texto do Presidente Jodo Goulart.
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rodovia que podera ser construida por partes — primeiro as faixas centrais com um
trevo de cada lado, depois as pistas laterais, que avangariam com o desenvolvimento
normal da cidade. [Plano Orientador — Relatério de Lucio Costa — Plano Piloto de
Brasilia]

O trago moderno simples, programado para dar rapidamente monumentabilidade a
cidade capital, explicita as duas fases desse novo paradigma moderno. A construgdo deste
mecanismo de manipulagdo discursiva refor¢ca o efeito de contemporaneidade, sugerido
anteriormente pelo Presidente JK, em sua fala, pois, segundo Fiorin:

Os valores temporais ¢ que constituem, de fato, o tempo, que ¢ a categoria pela qual se
indica se um acontecimento é concomitante, anterior ou posterior em relagdo a um
momento de referéncia presente, pretérito ou futuro, ordenado em relagdo a0 momento
da enunciagao [Op. Cit.: 61].

Lucio Costa, planejador oficial da capital, cumpre seu papel na manipulagdo do
destinatario, realcando os atributos inerentes a uma capital com o que ele chama de “uma
certa dignidade e nobreza de intengdo”, buscando amenizar o seu carater monumental, muito
criticado na época, transferindo o significado de monumentabilidade para sua fungdo de
irradiadora cultural, que seus criadores gostariam que ela assumisse. Essa inten¢do fica clara
na seguinte passagem do relatério de Lucio Costa:

Cidade planejada para o trabalho ordenado e eficiente, mas ao mesmo tempo cidade
viva e aprazivel, propria ao devaneio e a especulacdo intelectual, capaz de tornar-se,
com o tempo, além de centro de governo e administragdo, num foco de cultura dos
mais lucidos e sensiveis do pais. [Plano Orientador da UnB, 1962].

A argumenta¢do elaborada em torno da associagdo da idéia de Brasilia e a criacdo da
UnB sera finalizada na seqiiéncia do Plano Orientador, em um texto intitulado: Brasilia Hoje.
O texto ndo apresenta explicitamente o autor, por isso deverd ser atribuido a equipe de
professores executores do Plano Orientador da UnB. Brasilia Hoje ocupa meia pagina do
livro e estd acompanhado por uma fotografia aérea, que mostra a imagem de quadras
residenciais de Brasilia. A imagem das quadras residenciais revela o espaco mais intimo da
cidade, aproximando seu projeto original da realidade de seus habitantes.

O enunciador produz efeito de realidade e contemporaneidade, ancorando
temporalmente e espacialmente o discurso. Esse procedimento semantico de concretizar os
espacos, o tempo ¢ os atores cria a ilusdo de fato veridico, de noticia verdadeira, como uma
cobertura jornalistica sobre as relagdes simbolicas implicitas entre a Universidade e a Cidade.

O enunciador produz seu discurso em terceira pessoa, conduzindo com iluséria
objetividade um discurso onde Brasilia serd primeiramente localizada geograficamente. Suas
caracteristicas revelam um ecossistema claro e um passado despovoado. Na segunda parte do
texto, Brasilia ¢ caracterizada temporalmente como uma etapa em andamento de um grande
projeto de desenvolvimento para o pais. O texto ¢ reforcado pela imagem das quadras
residenciais, pois o enunciador espera que o enunciatario reconhega a cidade moderna que ja
possui espagos vivenciais € um passado.

A relacao de atualidade ¢ construida em uma seqiiéncia que vai desde o “antes” —
caracterizado pela localizagdo geografica da cidade, com suas caracteristicas climaticas e
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demograficas anteriores a sua inauguracdo — até o “agora” com a estrutura existente apos
dois anos de construcdo oficial. Esse efeito de sentido demonstra o quanto o projeto de
criacdo da cidade ¢ dinamico e permite que ela rapidamente flores¢a com visivel atualidade.

Identificamos que o espaco do nosso enunciado ¢ o “l4”, construido pelo recurso da
metonimia, em que parte ou o detalhe sdo articulados para sugerir o todo que esta sendo
composto pelas informagdes geograficas, hidrograficas, climaticas e demograficas. O
aumento demografico ap6s a inauguragdo oficial da cidade, conduz ao aqui e ao agora, onde
estdo concluidos,

os palacios, os ministérios € a maior parte das sedes dos 6rgdos publicos, moldados
pela linha bela, audaciosa e inconfundivel de Oscar Niemeyer.

Ao longo das duas asas distribuem-se milhares de apartamentos e casas, ordenados
ndo nos arruamentos tradicionais das cidades que até agora se conhecem, mas na
composi¢do infinitamente mais rica das Super-Quadras planejadas por Lucio Costa e
que constituem, seguramente, uma das criagdes mais originais do plano urbanistico de
Brasilia. [Plano Orientador — Brasilia Hoje, 1962].

A cidade esta pronta para receber sua populagdo. O cendrio estd montado no centro do
pais, acessivel no “aqui” do enunciado, que remete ao ato da enunciacdo. H4 uma diversidade
cultural oriunda de todo o pais. Essa argumentagdo, presente no ultimo paragrafo do texto
Brasilia Hoje, cria um efeito de sentido que identifica simbolicamente o enunciatario com
essa diversidade. Essa identificagdo ndo ¢ explicita, mas, assim como na cidade, a
Universidade recebeu pessoas de todo o pais e essa associagdo aproxima ainda mais o
enunciatario do discurso do enunciador:

Colocada no centro do pais, Brasilia se comunica com as capitais de todos os Estados
em 2 e no maximo 3 horas de voo, e com todos os Estados da Federagdo, por meio de
estradas rodoviarias, algumas asfaltadas. [Plano Orientador — Brasilia Hoje, 1962].

Os procedimentos discursivos em relagdo a pessoa, ao tempo e ao espaco constroem
um discurso objetivo de “desenvolvimento” e “identificagdo”, tanto pela diversidade cultural,
facilitada pelo posicionamento geografico da nova capital, quanto pelo inicio de mais uma
etapa de constru¢do dessa diversidade cultural, promovido pela criacdo da Universidade de
Brasilia.

Esses mecanismos discursivos s3o utilizados pelo enunciador para convencer o
enunciatario de que, se ele aceitar o que esta articulado no discurso, ele também fara parte
desse projeto de construgdo cultural e desenvolvimentista. Portanto, em nossa analise, os
efeitos de sentido instalados pelo enunciador no discurso tém a intencdo de levar o
enunciatario a interpretar o discurso do Plano Orientador como verdadeiro, real, atual,
contemporaneo e presente.

1.3.4 - Uma critica ao ensino superior brasileiro

Apés finalizar a estruturagdo dos vinculos do projeto da UnB com o projeto de
construg¢do cultural da nova capital, no texto Brasilia Hoje, nossa analise se dedicara a
investigacdo de outro importante tema da construgdo discursiva do texto do Plano Orientador:
a critica ao sistema educacional brasileiro. O texto base nesta andlise estd inserido apos a
apresentagdo da Lei de criagdo e ¢ apresentado com o titulo: O Plano Orientador em
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Desenvolvimento, acompanhado de um subtitulo: Diagndstico do ensino superior no Brasil.
Abaixo do subtitulo, em uma formatacdo diferenciada, tipica de textos de apresentacdo,
encontra-se um pequeno texto, em italico, que esclarece a origem e da referéncias sobre o
texto:

Ao apreciar a Mensagem que o Presidente Juscelino Kubitschek de Oliveira
encaminhou do Congresso Nacional, no dia da inaugura¢do de Brasilia, solicitando
autorizagdo para instituir a Universidade de Brasilia, o senador Jarbas Maranhao
procedeu uma andlise acurada da situagdo do ensino superior no Brasil, da qual
reproduzimos alguns toépicos. [Plano Orientador da Universidade de Brasilia — O
Plano Orientador em Desenvolvimento, 1962]

Introduzindo fragmentos do discurso do Senador Jarbas Maranhdo, proferido por
ocasido da assinatura da lei de criagdo da UnB no texto do Plano Orientador, o enunciador
busca construir um discurso de ruptura, visto que as primeiras instituicdes de Ensino Superior
no Brasil, apesar das peculiaridades, ndo se diferenciavam muito do modelo atomizado
adotado em toda a América Latina, onde ndo havia um projeto de desenvolvimento
anteriormente elaborado ou sequer um modelo proprio adequado a realidade do pais. Essa ¢
uma cultura que so serd incorporada a sociedade brasileira na segunda metade do século XX.
[Plano Orientador da Universidade de Brasilia — O Plano Orientador em Desenvolvimento,
1962].

Esse recurso é recorrente no Plano Orientador, o enunciador introduz mais um
interlocutor na construcdo de seu discurso, operando uma debreagem interna, construindo
uma cena, um simulacro que cria a ilusdo de dialogo real. Esse efeito de realidade ¢ refor¢ado
pela ancoragem actancial, temporal e espacial do texto que reforcam tal ilusdo. O Senador
Jarbas Maranhdo pronunciou seu discurso, apos apreciacdo da Mensagem n° 128 de 1960,
enviada pelo entdo presidente Juscelino Kubitschek ao Congresso Nacional, no dia da
inauguracdo de Brasilia, em uma Mensagem que autorizava o Poder Executivo a instituir a
Fundac¢ao Universidade de Brasilia — FUB.

O enunciador da voz ao interlocutor Senador, que profere seu discurso na primeira
pessoa do plural, criando, artificialmente, um efeito de subjetividade, que o aproxima do
discurso do enunciador. Ao usar “contamos”, ele assume o discurso do Plano Orientador,
apresentando ao leitor (enunciatério) a proposta de diagndstico do enunciador.

Esse mecanismo de convencimento ainda ¢ reforcado por citagdes detalhadas que dao
veracidade ao discurso do enunciador. Por exemplo, ao “diagnosticar” o ensino superior no
Brasil, sdo citados numeros, estatisticas, para dar amplitude ao problema da caréncia de
instituicdes que oferecam oportunidade de boa formacdo aos estudantes universitarios
brasileiros. O enunciador afirma que, se comparado a populacdo de estudantes universitarios
de outros paises, no Brasil a populacdo ¢ “quadro vezes menor que na Argentina ¢ 20 vezes
menor que nos Estados Unidos da América do Norte”. Esse procedimento da semantica

discursiva de ancorar o tempo e o espaco da credibilidade ao que ¢ dito.

Comega aqui a ser articulado um aspecto importante do discurso do destinador, que
vincula a expansdo da estrutura de ensino superior no Brasil as necessidades de crescimento
das atividades produtivas e de servico, ligadas ao crescimento industrial:

A expansdo das matriculas no ensino superior na ultima década fez-se,
principalmente, pelo crescimento do numero de estudantes de carreiras académicas,
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quando, no mesmo periodo, os progressos alcangados no processo de industrializagao,
impondo uma técnica crescente das atividades produtivas e dos servigos, passaram a
exigir contingentes cada vez maiores de técnicos altamente qualificados,
estabelecendo-se, deste modo, uma grave defasagem entre os requisitos basicos do
desenvolvimento e a organizagdo do ensino superior. [Plano Orientador da UnB,
1962]

Esse aspecto do discurso ¢ curioso, pois, durante pelo menos cinco, dos seis itens
relacionados no texto pelo enunciador Senador Jarbas Maranhdo, ha uma énfase muito
acentuada no aspecto quantitativo do crescimento de escolas, ¢ o que podemos verificar no
trecho a seguir:

Provavelmente, ainda mais grave € o caso da Engenharia que, graduando anualmente
menos de 2.000 profissionais das varias especializagdes tecnologicas, estd ameagando
de levar a um colapso o processo de industrializagdo, por falta de técnicos capazes de
manter o ritmo de expansdo alcancado por nosso parque fabril e de promover a
exploracdo dos recursos naturais do pais, de modo a oferecer mais amplas
oportunidades de emprego e de renda a populacdo. [Plano Orientador da UnB, Plano
Orientador em desenvolvimento, 1962]

As oposi¢des do nivel fundamental (Atomicidade vs. Integralidade) sdo apenas
insinuadas no final do texto do Senador Maranhdo, quando o enunciador aponta o duplo
malogro que caracteriza a crise do sistema de ensino superior brasileiro, referindo-se nao s6 a
quantidade de profissionais oriundos do sistema, mas, também, a qualidade da sua formacao,
ressaltando a necessidade de reforma “da nossa organizagdo universitaria reconhecidamente
obsoleta; de libertar o ensino superior das peias burocraticas que tolhem seu
desenvolvimento”.

Essa énfase a quantidade deficitaria de instituicdes revela marcas da falta de
comprometimento da elite politica brasileira com as questdes pedagogicas contidas no projeto
da Universidade de Brasilia ou, pelo menos, uma tendéncia em considerar, sobretudo, a
deficiéncia quantitativa de quadros especializados do pais:

Para uma populagdo de 70 milhdes de habitantes, que cresce no ritmo de 3,1% ao ano,
estamos formando, anualmente, cerca de 1.500 médicos. (...) entregue a charlaties e
curandeiros, em virtude da disparidade gritante entre o numero de médicos
disponiveis ¢ a multidao de clientes carecentes de seus servigos profissionais. [Plano
Orientador da UnB, Plano Orientador em desenvolvimento, 1962]

O modelo de ensino que vinha sendo construido no Brasil desde o periodo colonial
ficou marcado pelo desinteresse em relagdo aos problemas do Brasil, atomizado no sentido de
desenvolver apenas um carater essencialmente profissional, especializado, restrito aos cursos
de engenharia e edificagdes, além das areas juridicas, limitado a centros urbanos como Rio de
Janeiro e Salvador, na Bahia.

A influéncia cultural francesa ndo promoveu melhorias quanto a participacdo da
Universidade na sociedade e no desenvolvimento cientifico desses diferentes paises. O
modelo de Universidade atomizada, especializada, ¢ refor¢cado, tendo como objetivo primeiro
dar condi¢des aos filhos da elite no exercicio de profissdes liberais e para assumir cargos
politico-burocraticos.
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Caracteristicas importantes da Universidade francesa, como a preocupacdo com a
formacdo e pesquisa cientifica, no Brasil foram substituidas pela atomicidade do
profissionalismo e pelo culto positivista. Tendo englobado o carater autarquico da instituicao
francesa, a idéia de Universidade foi fragmentada e substituida pelo agregamento de
faculdades submetidas a burocracia do Estado, ou seja, aqui nao foi aplicada a unificagdo
cultural existente na Universidade francesa. Desta forma, segundo M. Lourdes Favero,

(...) ao final do Império e as vésperas da Reforma de Ledncio de Carvalho (1879),
tinhamos no Brasil seis estabelecimentos de ensino superior € nenhuma universidade,
ou seja: as Faculdades de Direito de Sao Paulo e do Recife; as Faculdades de
Medicina do Rio de Janeiro e da Bahia; a Escola Politécnica do Rio de Janeiro € a
Escola de Minas de Ouro Preto. [FAVERO, 2000:24]

O sistema dual, de elite e massa iletrada, consistia a base estrutural de
funcionamento da economia agricola brasileira, onde um sistema de escolas
superiores, predominantemente publicas, assegurava a formagao dos quadros de
governo e das profissdes liberais, acompanhado de escolas primarias e escolas

normais e vocacionais.

No texto do Diagndstico do ensino superior brasileiro, 0 enunciador reitera os
efeitos de sentido que concretizam atores, espacos e tempo, que reforcam cada vez
mais a ilusdo de realidade e autoridade no discurso, sugerindo que o projeto da UnB
“constituiu o unico ato firmado pelo Presidente Juscelino Kubitschek de Oliveira no
dia da inauguracdo de Brasilia, num esforco para assinalar a extraordinaria
significacdo que desejava atribuir a iniciativa”. O enunciador finaliza sua
argumentagao reafirmando a importancia da nova Universidade para dotar a capital
de “autonomia cultural”’, que facilitara sua interacdo com outros centros urbanos do

pais, exercendo uma funcao integralizadora.

Apods concluir sua argumentagdo, o enunciador apresenta um grafico onde
estd exposta a Escala Educacional Brasileira (ANEXO 11). O grafico apresenta as
vias de acesso a Universidade de Brasilia, desde a escola elementar, primeiro grau
de escolaridade, até o doutoramento, etapa final oferecida pela nova estrutura da
UnB.

1.3.5 - Uma Universidade de Utopia — 1962
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O dultimo tema abordado pelo Plano Orientador da UnB é a argumentagao
mais importante do texto, onde as oposi¢cdes do nivel fundamental Atomicidade vs
Integralidade sao colocadas de forma mais clara e vigorosa, posicionando o projeto
da UnB em um contexto que vai ser determinante nas articulacées discursivas do

texto.

A partir de 1920, foram criadas formalmente as universidades no Brasil.
Contudo, o modelo seccionado implantado caracterizou-se pela simples agregacao
de escolas atomizadas, ou seja, escolas preocupadas em apenas difundir
conhecimentos especializados ja existentes, mantendo sua organizagcdo e
administragcdo praticamente autbnomas, o que agravou o sistema de catedras
instaurado em praticamente todas as escolas, até nas escolas de belas artes e de

musica.

Seguindo esse modelo, a Universidade do Rio de Janeiro (URJ), primeira
instituicdo a sustentar essa denominacao no pais, foi o resultado da reunido de trés
escolas profissionais ja existentes, Medicina, Direito e Politécnica. Ainda assim, esse
primeiro modelo de universidade sem integracdo real, ou mesmo parcial, que
conservava as caracteristicas proprias de cada escola, pode certamente ser
considerado o primeiro passo na direcao de um modelo menos isolado, que s6 seria
efetivado na década de sessenta. Referindo-se a criacdo da URJ, o educador

Fernando Azevedo afirmava:

A verdade, porém, é que sob esta denominagdo ndo se lancaram as bases de uma
instituicdo organica e viva, de espirito universitario moderno, mas se agruparam
apenas, por justaposicao, as escolas superiores profissionais ja existentes. Problema de
tamanha importancia ¢ complexidade reduziu-se, por esta forma, com a maior
naturalidade, a uma questio de rétulo. [AZEVEDQO, 1960: 22]

Apesar de ainda manter uma estrutura isolada, atomizada, promovendo apenas uma
relagdo administrativa entre as diferentes Faculdades, sob a denominag¢ao de Universidade,
alguns aspectos relevantes podem ser apontados. A criagdo da Universidade do Rio de Janeiro
reacendeu e intensificou as discussdes em torno do modelo universitario brasileiro. Nesses
debates se destacavam duas importantes entidades de grande atuacdo na década de vinte, a
Associagdo Brasileira de Educacao (ABE) e a Academia Brasileira de Ciéncias (ABC).

E exatamente contra esse conceito de ensino atomizado que se opunha o conceito de
Universidade integral sugerido pelo texto do Plano Orientador da Universidade de Brasilia.
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Nesta etapa de estruturacdo do discurso, ha um outro importante efeito da enunciagdo que
compde a estratégia de convencimento do enunciador. Ele projeta na enunciagcdo uma terceira
pessoa, estabelecendo uma ilusdo de afastamento do que ¢ apresentado, ele comunica os
“fatos” e 0 modo de ver que ¢ um consenso nos paises desenvolvidos:

Muitos fatores recomendam a criagdo em Brasilia de uma universidade de tipo novo
para o Brasil, mas ja tradicional nos paises plenamente desenvolvidos e tida pelos
mesmos como um dos principais motores do seu progresso social, material e cultural.
[Plano Orientador — Universidade e desenvolvimento, 1962]

Esse efeito de objetividade ¢ fundamental em qualquer argumentagdo elaborada no
ambiente académico, pois os “fatos” e as “informacgdes” devem ser tratados como dados
cientificos e consensuais. O enunciador opera um mecanismo de debreagem enunciva que
estabelece um aparente distanciamento, evitando, deste modo, assumir a responsabilidade
direta sobre o que ¢ dito.

Na ultima etapa tematica do texto do Plano Orientador, a Lei n° 3.998, que
cria a Fundacdo Universidade de Brasilia, esta em destaque, em uma pagina
exclusiva, onde também esta colocado o brasdo da Republica. O efeito de realidade,
construido em torno da inclusao da Lei no texto do Plano Orientador, é obtido pela
ancoragem de pessoas, espagos e o tempo ao discurso, para que o leitor/receptor
reconheca como “real” a lei assinada pelo Presidente Jodo Goulart, por Tancredo
Neves, Walther Moreira Salles e pelo Ministro Antonio de Oliveira Britto, no dia 15 de
dezembro de 1961. Esse procedimento semantico visa a concretizacdo dos
elementos que compdem o discurso, dando-lhe “credibilidade” e “oficialidade”. O
Brasao da Republica, colocado em destaque no alto da pagina, funciona como outra
marca do texto que reforca o efeito de realidade, e devera ser reconhecida pelo

enunciatario como a marca oficial do governo brasileiro.

Antes da apresentacgdo integral da Lei de criagcdo, ha duas fotografias que
sugerem a cobertura jornalistica do evento e reforcam a credibilidade do discurso.
Na primeira, o Presidente Jodo Goulart faz seu pronunciamento durante a assinatura
da Lei 3.998, ao lado de Antdnio de Oliveira Britto, Ministro da Educacao e Cultura e
do Embaixador Sette Camara, Prefeito do Distrito Federal. A segunda fotografia é
um “flagrante” da primeira reunido do Conselho Diretor da UnB, realizada em 1962,
onde estdo presentes Frei Mateus Rocha, Hermes Lima, Abgar Renault, Oswaldo
Trigueiro, Alcides da Rocha Miranda, Anisio Teixeira e Darcy Ribeiro. A enunciagéo
feita com esses procedimentos jornalisticos distribui o saber de diferentes modos de

ilusdo: com “imparcialidade” e com “verdade”.
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A partir da apresentacdo da Lei de criagdo, o enunciador se dedica a
construcao da idéia de ruptura com um modelo atomizado, partindo da associagao
do projeto da UnB com o programa desenvolvimentista do governo, implantado no
pais a partir da década de cinqlienta. Sobre essa associagao e a construgao deste
marco de ruptura, o contexto de criacdo da Universidade de Brasilia muito pode nos

dizer.

A iniciativa para a execugao do projeto surgiu de uma conversa entre o
Presidente Juscelino Kubitschek de Oliveira e trés de seus mais importantes
colaboradores, o jornalista e escritor Cyro Versiani dos Anjos, o jurista Victor Nunes
Leal e o arquiteto Oscar Niemeyer. A preocupag¢ao de muitos educadores era que se
importasse para Brasilia o modelo de Universidade Catdlica que nao buscasse
promover as mudangas que o ensino superior brasileiro precisava. Todo esse receio
viria a se confirmar num futuro préoximo, com a proposta de Dom Helder Camara de
construir em Brasilia uma universidade catdlica tradicional, sob a condug¢do dos
jesuitas. Essa proposta foi desarticulada pela intervengdo de Darcy Ribeiro, que
decidiu pela criacdo do Instituto de Teologia, vinculado a UnB e dirigido pelo
dominicano Frei Mateus Rocha [Ribeiro, 1991:127].

O Presidente Juscelino instituiu entdo um Comité de alto nivel para estudar a
questao e elaborar o projeto da Universidade. Cyro dos Anjos e Victor Nunes Leal,
convenceram o Presidente a escolher apenas uma pessoa para definir as linhas
gerais do anteprojeto, que, posteriormente, seria completado por uma comisséo. Eles
sabiam que todas as vezes que necessitavam de qualquer informagdo sobre
educacao, sobretudo para as mensagens presidenciais, recorria-se a Anisio Teixeira,
entdo diretor do INEP/Instituto Nacional de Estudos Pedagodgicos e do CBPE/Centro

Brasileiro de Pesquisas Educacionais.

Anisio Teixeira havia sido encarregado por Juscelino Kubitschek de elaborar
o Plano Educacional de Brasilia, trazendo para a cidade uma série de novidades,
como a idéia das escolas-parques, implementadas com sucesso na cidade de

Salvador. Segundo palavras do proprio Presidente, sobre o professor Teixeira,
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Tratava-se de um idealista, profundo conhecedor das melhores técnicas
educacionais, e de um intelectual dotado da visédo universalista do papel que
competia a juventude desempenhar em face dos desafios do mundo
moderno. Sé essas qualidades assegurariam de antemao a realizagdo dos
dois objetivos prioritarios da Universidade a ser criada: renovacao de
métodos e concepgao de um ensino voltado para o futuro®.

Anisio Teixeira reuniu sua equipe para trabalhar na elaboragdo do
anteprojeto, na qual se destacava o antropologo Darcy Ribeiro, que tinha liberdade
de agao e permissao para prosseguir com os primeiros contatos. Para Darcy Ribeiro,
a criacao de uma universidade na Nova Capital era uma oportunidade extraordinaria
que permitiria rever a estrutura obsoleta das universidades brasileiras, criando uma
universidade capaz de dominar todo o saber humano e de coloca-lo a servigo do

desenvolvimento nacional.

No dia 16 de abril de 1960, o Ministro da Educagéo e Cultura, Clovis Salgado,
submete ao Presidente da Republica, Juscelino Kubitschek de Oliveira, por meio da
Exposicao de Motivos n° 492, o Projeto de Lei de criagdo da Fundagao Universidade
de Brasilia, onde enfatiza a existéncia do plano urbanistico de Lucio Costa de area

reservada a Universidade.

Meses mais tarde, por meio do Decreto n° 48.599/1960, o Presidente
designou uma Comissdo, composta por Darcy Ribeiro, Oscar Niemeyer e o
Subchefe do Gabinete Civil da Presidéncia da Republica, Cyro dos Anjos, para

realizar estudos complementares sobre a criagdo da FUB.

Apesar do éxito, a trajetoria de criagdo da UnB encontrou resisténcia tanto por
parte de grupos civis como de religiosos. Homens como Israel Pinheiro, primeiro
Presidente da Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (NOVACAP), em
1956, e primeiro Prefeito da Nova Capital, que temiam a presenca de estudante
vistos ao lado dos operarios, como elementos de agitacdo. Prova disso é a doagao a
Fundacio Universidade de Brasilia, pelo Conselho de Administracdo da NOVACAP,
de uma gleba situada na Vargem Bonita, distante vinte e oito quildmetros de Brasilia,
onde, desobedecendo ao planejamento de Lucio Costa, a Universidade deveria ser

construida.

® Juscelino KUBITSCHEK, Por que construi Brasilia. Rio de Janeiro: Bloch Ed., 1975. p.212.
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A transferéncia da capital para o planalto central intensifica o debate em torno
de um novo modelo de universidade para o pais. Debate que ja vinha se arrastando
por muitas décadas. Portanto, a criagdo de uma Universidade realmente
Integralizada, que estabelecesse um dialogo efetivo entre as diversas areas do
conhecimento — como centros de cultura humanistica e centros de producédo de
pesquisa — era uma idéia que vinha lentamente sendo desenvolvida e era preciso

despertar na prépria sociedade o valor da pesquisa cientifica.

O programa desenvolvimentista do Estado brasileiro nas décadas de 50 e 60 exigia a
modernizagdo do ensino superior, que estava aliada ao projeto de constru¢do da nova capital
no Centro Oeste, como nova fronteira industrial. Era evidente que o desenvolvimento das
ciéncias e da tecnologia da época nao poderia ser contido pela fragilidade e rigidez do modelo
de educagdo vigente. A industrializagdo e a diversidade das atividades produtivas solicitavam,
cada vez mais, um niimero crescente de especialistas bem formados e capazes de improvisar e
de associar os conhecimentos de varias areas.

Parte importante da elite intelectual brasileira, reunida no férum da Sociedade
Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC), em 1960, reconhecia que as politicas publicas
para educacdo, a partir do Estado Novo, estavam marcadas pela sensibilidade as pressdes
populares, mas também buscavam a manipula¢do das mesmas em proveito proprio.

A criacdo de uma nova utopia universitaria promoveria a modernizacdo do ensino
universitario brasileiro, agregando-o ao projeto desenvolvimentista do Estado, repleto de
contradigdes. Esse processo previa cursos de formagao técnica para jovens da classe média,
dedicados a constru¢do de um plano de democratiza¢cdo do ensino.

Esse contexto emoldura o discurso do destinador, resultante da inquietacéo
desencadeada pela necessidade de oferecer um modelo de universidade mais
moderno para o pais, manifestada por diversos intelectuais da época em
conferéncias, em entidades de classes e, sobretudo, nas paginas dos jornais.
Educadores inconformados com a estrutura conservadora e elitista do sistema
educacional brasileiro e com seu despreparo para dar suporte ao crescimento

exigido pela industria, sobretudo a partir da década de cinquenta.

Nesta fase de construgdo do discurso, o Plano Orientador apresenta nova
etapa do texto, intitulada Universidade e desenvolvimento, onde o destinador
procura ressaltar as relacbes entre o projeto da UnB e o programa de

“‘desenvolvimento” do pais.
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Em sua argumentacao, a equipe de criadores do projeto da UnB deixa claro
que a Universidade moderna deveria ser erguida em torno do debate sobre os
problemas reais do pais, seguindo um movimento que ocorria em muitos paises com

ja consolidado processo de industrializagao:

A renovagado do ensino superior na Alemanha, na Inglaterra, nos Estados
Unidos, na Russia, se fez ao integrarem-se nos seus cursos universitarios a
ciéncia moderna e a tecnologia e processou-se por um caminho que ainda
hoje se recomenda ao Brasil. Somos o uUnico pais que ainda pretende formar
cientistas e tecndlogos segundo o modo tradicional de ensinar e cultivar a
erudigao classica. [Plano Orientador, Universidade e desenvolvimento, 1962]

Sempre estabelecendo o distanciamento cientifico por meio do uso da terceira
pessoa na elaboragdo do discurso, o enunciador faz nova ancoragem actancial,
temporal e espacial, dando concretude a esses elementos, mencionando paises
desenvolvidos que ja haviam promovido reformas em sua estrutura de ensino
superior, para, depois, enfatizar o atraso do Brasil na deflagracdo dessas mudancgas,
pois, “ainda hoje”, o processo seria recomendado. A anterioridade entre as reformas
nos paises desenvolvidos e a proposta de mudangas promovida pela UnB sugere
que o enunciatario identifique o atraso do processo no Brasil, langando-lhe o desafio
de ‘“ingressar’ e acreditar na reforma do ensino brasileiro, como nos paises
desenvolvidos, onde elas sao identificadas como “um dos principais motores do seu

progresso social, material e cultural”.

Mais uma vez, o enunciador associa sensorialmente e simbolicamente o
projeto da UnB a idéia de “planejamento”, etapa preliminar que deveria estruturar o
crescimento industrial, alavanca do desenvolvimento econdmico amplamente
disseminado pelo “Plano de Metas” do governo Kubitschek a partir da década de
cinqienta. O planejamento dos recursos humanos, dos quadros que o pais iria
precisar para enriquecer, passou a ser item fundamental na estratégia de
crescimento econdmico para o pais. Esse discurso sera retomado no texto do Plano
Orientador da UnB:

Paises como o Brasil, que tendo se atrasado neste processo procuram
encaminhar-se, agora, para a industrializagdo e ja se compenetraram de que
s6 a atingirdo através do planejamento, ndo podem esperar que o saber e a
técnica, de que necessitam, surjam como meros efeitos do progresso
material, por acdo espontanea. Tal atitude equivaleria a aceitagao tacita de
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uma condicdo de atraso e dependéncia que jamais poderiamos superar.
Assim como planejamos a instalagcao de usinas e de fabricas que nos virdo
assegurar autonomia na produc¢ao das condigdes materiais de sobrevivéncia,
teremos de criar planejadamente universidades e instituicbes de pesquisa
que nos hao de assegurar independéncia no plano cientifico e cultural. [Plano
Orientador - Universidade e desenvolvimento, 1962]

No discurso, os cientistas e educadores brasileiros que se reuniram em torno
do projeto da Universidade de Brasilia acreditavam que o verdadeiro espirito da
educacdao em um Estado moderno democratico seria criado por um sistema de
escolas publicas, onde se oferecessem oportunidades iguais aos individuos de
diferentes classes sociais, para que eles pudessem exercer sua fungao social de
cidadaos, de trabalhadores, conforme suas aptiddes pessoais. O objetivo deste
sistema continuo, integrado e democratico de educacgao, seria promover a formagéao
cultural geral dos cidadaos, sua formagao pratica ou vocacional e sua formagéao para

o lazer:

Ha poucos anos, este atraso nao tinha grande relevancia, porque a tarefa dos
nossos estabelecimentos de ensino superior era qualificar socialmente,
através da diplomacdo, uns poucos doutores para o exercicio de uma
medicina sé acessivel as camadas mais abonadas ou de uma engenharia
destinada a construcdo de casas senhoriais ou de umas tantas obras
publicas. [Plano Orientador - Universidade e desenvolvimento, 1962]

O enunciador estrutura sua estratégia de convencimento na idéia de que as
escolas superiores do modelo atomizado, comuns em todo o pais, serviam a uma
elite que mantinha a educagao como caracteristica de privilégio, mas que o processo
de industrializagao exigia novos posicionamentos da politica educacional brasileira,
e que so um projeto como o da UnB, “inteiramente planificada, estruturada em bases
mais flexiveis, podera abrir perspectivas de pronta renovacdo do nosso ensino
superior”. O enunciador projeta na enunciagdo a primeira pessoa do plural,
assumindo o discurso que esta sendo apresentado, marca que cria um efeito de
subjetividade, uma aproximagdo do que esta sendo dito. Ao utilizar o pronome
“nosso” (“nosso” processo de desenvolvimento, e “nosso” atraso), o sujeito assume o

discurso do “eu e eles”, apresentado ao enunciatario.

Ao assumir definitivamente o discurso do Plano Orientador, o enunciador

reitera a verdade do discurso apresentado por evidenciar a aproximacao do cientista
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ao discurso do “nos”. Essa aproximagao também credencia o enunciador a elaborar
uma autocritica mais densa sobre o que se denomina no texto de “qualificacao

social” por meio da “diplomagao”.

No nivel narrativo, o destinador estrutura sua estratégia de manipulagdo do
destinatario, procurando convencé-lo de que a autonomia nacional depende do
dominio dos processos produtivos; ele impele o destinatario a agdo por meio de uma
intimidagao, afirmando que o fracasso neste desafio, “justamente no momento em
que nos tornamos independentes sob tantos titulos, ver-nos-emos novamente

subordinados”.

A mudanga de paradigma do ensino superior brasileiro & interpretada pelo
enunciador como um mecanismo de “libertacdo”, onde a autonomia econdmica
exerce um papel determinante na construgdo da idéia de modernidade, riqueza e
desenvolvimento. Por isso ele afirma em seu discurso que a solugdo ndo € somente
a qualidade potencial dos profissionais formados pelas escolas brasileiras, e, sim, a
multiplicacdo de quadros, que “acelerasse o ritmo de incremento de nossa

produgao”, para “podermos” alcangar os paises desenvolvidos.

A manipulagéo do destinador langa um desafio ao destinatario, que é levado a

acreditar que,

S6 seremos realmente autbnomos quando a renovagao das fabricas aqui
instaladas se fizer pela nossa técnica, segundo procedimentos surgidos do
estudo de nossas matérias-primas e das nossas condicbes peculiares de
producdo e de consumo. [Plano Orientador - Universidade e
desenvolvimento, 1962]

Para finalizar sua argumentacgao, o discurso identifica Brasilia como o cenario
e a oportunidade perfeita para “iniciar, na pratica, esta reforma”. Mais uma vez, o
desafio esta langado, “vamos” ser praticos, o uso da primeira pessoa no discurso
reforca o efeito de subjetividade, aproximando o sujeito da agdo, dando

dramaticidade ao discurso nacionalista e populista do enunciador.

Finalmente, o enunciador retoma o discurso cientifico expresso na terceira

pessoa, distanciado-se novamente do discurso, criando o ambiente mais adequado
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para apresentar, em trés itens, os objetivos estruturais do novo projeto de

Universidade para o Brasil:

a) formar cidadaos responsaveis, empenhados na procura de solugdes
democraticas para os problemas com que se defronta o povo brasileiro na
luta pelo desenvolvimento;

b) preparar especialistas altamente qualificados em todos os ramos do saber,
capazes de promover o progresso social pela aplicagdo dos recursos da
técnica e da ciéncia;

c) reunir e formar cientistas, pesquisadores e artistas e Ihes assegurar os
necessarios meios materiais e as indispensaveis condicbes de autonomia e
de liberdade para se devotarem a ampliacdo do conhecimento e a sua
aplicagdo a servico do homem. [Plano Orientador - Universidade e
desenvolvimento, 1962]

Os trés itens acima citados, pontuados e destacados em italico, séo
identificados pelo enunciador como sintese da capacidade da nova universidade. Ai
estdo colocadas as trés bases que estruturam e constroem o discurso de ruptura
com o modelo atomizado de Universidade: a) a reflexdo sobre os problemas
nacionais; b) a multiplicagdo dos quadros técnicos para atender o crescimento da
industria; c) a autonomia das instituicdes universitarias. O texto estd acompanhado,
nesta etapa, por uma fotografia em preto e branco, que demonstra o grande
interesse dos jovens pelos cursos da UnB e em cuja legenda ha a seguinte
inscrigao:

Jovens, que terminaram o curso secundario, se inscrevem aos exames
vestibulares da Universidade de Brasilia, aos quais se apresentam mais de
mil candidatos. [Plano Orientador - Universidade e desenvolvimento, 1962]

A articulacéo desses trés itens, que, insistimos, sdo a base da idéia de ruptura
promovida pelo projeto, esta presente em toda a construgéo discursiva do texto, mas
a definicdo mais direta do conceito de integralidade vai ficando mais clara a partir da

apresentagao da nova estrutura da Universidade.

Antes de iniciar a apresentagao da estrutura da universidade, no texto estao
colocadas duas fotografias em preto e branco, que ocupam uma pagina inteira do
Plano Orientador. Na primeira delas, esta a imagem da fachada frontal do Palacio do
Planalto e, na segunda, esta uma imagem noturna da Esplanada dos Ministérios de
Brasilia. As luzes dos postes de iluminagao publica criam uma ilusdo de realidade,

que aumentam a amplitude das construgdes. As duas imagens podem ser

45



interpretadas através dos desdobramentos das linhas de significacdo, construidas
no texto verbal escrito do Plano Orientador. O discurso € construido para identificar
Brasilia com a construgdo de uma nova concepg¢ado de universidade. Essa
possibilidade é reforcada ainda mais pelo texto do arquiteto Oscar Niemeyer,

estrategicamente colocado entre as duas imagens:

E espero que Brasilia

seja uma cidade de homens felizes;

homens que sintam a vida

em toda a sua plenitude,

em toda a sua fragilidade;

homens que compreendam o valor

das coisas simples e puras

— um gesto, uma palavra de afeto e solidariedade.

[Oscar Niemeyer — Plano Orientador da Universidade de Brasilia, 1962]

O texto de Oscar Niemeyer, posicionado apds a definicdo clara das
capacidades da UnB, sugere a associagao implicita entre o perfil dos estudantes e

do cidadao de Brasilia, idealizado por um de seus fundadores.

Na sintaxe do discurso, mais uma vez, os efeitos de realidade decorrem de
uma debreagem interna, quando se cede a palavra a um novo interlocutor que, em
discurso direto, constréi nova ilusdo de realidade. Esse efeito é ainda reforcado pela
ancoragem actancial, espacial e temporal do discurso, que é povoado de elementos

que produzem ilusdo poética de verdade.

A apresentacdo da estrutura da universidade inicia-se pelo croqui do seu
primeiro plano urbanistico: Plano Piloto da Universidade de Brasilia, elaborado pelo
urbanista Lucio Costa. Nessa unidade, mais uma vez, o discurso do enunciador é
proferido na terceira pessoa, marca que produz efeito de objetividade cientifica, ja
mencionada anteriormente. O enunciador opera quase como um narrador

distanciado dos fatos:

O campus da Universidade de Brasilia foi situado por Lucio Costa entre a Asa
Norte e o Lago, numa area de 257 hectares, correspondente a zona
destinada, na Asa Sul, a sede das Embaixadas. E circundada por uma larga
estrada que corre ao longo do Lago — a Via da Universidade — no meio da
qual se encontra a Praga maior onde se concentram os edificios de interesse
comum a Universidade e a cidade. . [Plano Orientador — Plano Piloto da
Universidade de Brasilia, 1962]
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O enunciador/narrador localiza fisicamente a Universidade dentro do projeto
maior da cidade e, depois, passa a focalizar as diferentes zonas destinadas aos
edificios dos Institutos e Faculdades. O epicentro do plano urbanistico é formado por
uma vasta area gramada, que devera ser desfrutada livremente por todos os alunos
da Universidade. Essa descricdo espacial apodia a construcdo da idéia de
“‘integralidade” presente no discurso. A existéncia de um tronco comum, de onde
escoam as diferentes areas do conhecimento, é idéia sugerida a partir da disposi¢éo

fisica das unidades académicas.

O enunciador volta a destacar o efeito de sentido de “integralidade” do projeto
pedagogico da UnB, quando apresenta as areas de intersec¢gdo com a cidade, como

no bairro destinado as Casas Nacionais da Lingua e da Cultura.

O projeto urbanistico da UnB é apresentado detalhadamente, com o intuito de
demonstrar que seu planejamento pressupbde areas de comunicagdo entre as
diferentes areas da ciéncia, além da integragdo com a prépria cidade, o que
facilitaria o seu estabelecimento como pélo de irradiagao cientifica e cultural. Essa
intencao é reforcada pelo pequeno texto de Lucio Costa que abre a unidade e que ja

foi citado anteriormente.

Em seguida ao Plano Urbanistico da UnB, esta outro texto sem autoria
definida, que deve ser atribuida a equipe de elaboracédo do Plano Orientador. O texto
apresenta no titulo uma indagacéo: “Por que criar uma universidade em Brasilia?”. O
enunciador produz o discurso na primeira pessoa, no tempo do “entdo” e no espaco
‘la” de Brasilia. Essa debreagem enunciativa aproxima o enunciador do discurso e

ele pode dizer porque ele vive essa “realidade” e sabe que:

A resposta a esta questdo deveria ser oObvia, em fase do numero de
universidades inviaveis com que contamos, a reclamar recuperacdo ou
mesmo fusdo que as torne capazes de funcionar adequadamente. [Plano
Orientador — Por qué criar uma universidade em Brasilia? 1962]
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Essa estrutura repleta de subjetividade pessoal e, até mesmo, certa ironia,
sugere ao enunciatario que compare a estratégia comumente utilizada por muitas

instituicdes brasileiras “atomizadas” na procura de um ensino mais adequado.

Em nossa analise, a argumentagao discursiva acima citada, elaborada pelo
enunciador, produz um efeito de sentido de “realidade” pela ancoragem que o texto
faz no contexto histérico brasileiro, por meio das especificagcdes de tempo, espaco e
pessoas. “A realidade, porém, nos coloca diante de um problema diferente”. Essa
articulacdo presente no texto reforca o efeito de “verdade” e de “atualidade” do
discurso do enunciador e leva o enunciatario a considerar como verdadeira e

urgente a avaliagao elaborada.

A ancoragem é também manifestada pela vinculagao espacial do projeto da

UnB e a transferéncia da capital:

Nao se tratava de saber se convinha ou ndo criar mais uma universidade,
nem de examinar a capacidade de recuperagdo das nossas escolas
superiores, mas de reconhecer que construindo-se uma cidade no centro do
pais e nela instalando o Governo da Republica, tornara-se inevitavel a
instituicdo de um nucleo cultural a que nao pode faltar uma universidade.
[Plano Orientador — Por qué criar uma universidade em Brasilia? 1962]

O enunciador descreve Brasilia como o cenario perfeito para criagcdo de
“‘uma universidade projetada nas mesmas bases dos centros de ensino e de
pesquisa que estdo revolucionando o mundo moderno”, ndo ha lugar mais propicio

para implantagdo de um projeto como esse.

A articulagdo entre a cidade e a universidade, feita dessa forma, cria um
efeito de sentido de “realidade” e de “verdade”, onde o enunciatario € levado a
encampar a obviedade do projeto, despertado sob um “imperativo inelutavel e uma
necessidade pratica para recomendarem a criagdo, em Brasilia, de uma
universidade projetada nas mesmas bases dos centros de ensino e de pesquisa que

estao revolucionando o mundo moderno”.

Em seguida, o enunciador elenca uma lista de fungcdes basicas da nova

universidade, revisando todos os pontos ja abordados anteriormente, durante a
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construcdo de sua argumentacao discursiva. Ele constroi uma sintese da “filosofia”

de criagdo da UnB e destaca, em italico, suas fungdes basicas:

Ampliar as exiguas oportunidades de educacgédo oferecidas a juventude
brasileira.

Diversificar as modalidades de formacéo cientifica e tecnoldgica atualmente
ministradas, instituindo as novas orientagbes técnico-profissionais que o
incremento da produgdo, a expansdo dos servicos e das atividades
intelectuais estdo a exigir.

Contribuir para que Brasilia exerga, efetivamente, a fun¢ao integradora que
se propbe a assumir, através da criagcdo de um nutcleo de ensino superior
aberto aos jovens de todo o pais e a uma parcela da juventude da América
Latina e de um centro de pesquisas cientificas e de estudos de alto padréao.

Assegurar a Brasilia a categoria intelectual que ela precisa ter como capital
do pais e torna-la, provavelmente, capaz de imprimir um carater renovador
aos empreendimentos que devera projetar e executar.

Garantir a nova Capital a capacidade de interagir com 0s nossos principais
centros culturais, para engajar o pleno desenvolvimento das ciéncias, das
letras e das artes em todo o Brasil.

Facilitar aos poderes publicos o assessoramento de que carecem em todos
0s ramos do saber, o que somente uma universidade pode prover.

Dar a populacéo de Brasilia uma perspectiva cultural que a liberte do grave
risco de fazer-se mediocre e provinciana, no cenario urbanistico e
arquiteténico mais moderno do mundo. [Plano Orientador — Por que criar uma
universidade em Brasilia? 1962]

Ao concluir a unidade, o destinador estrutura sua manipulacéo, intimidando o

destinatario, sugerindo uma “ruptura” com a universidade “do tipo” tradicional,

chamando atencdo para os riscos que esse tipo de ensino poderia provocar em uma

cidade “artificial’”, onde os parametros culturais ndo seriam capazes de dar

sustentagdo aos desdobramentos que um projeto de ensino universitario deve

promover:

Nenhuma das fungdes apresentadas poderia ser exercida por uma
universidade do tipo tradicional. Se tais universidades ndo conseguem
funcionar de modo adequado, mesmo nos principais centros culturais
tradicionais, numa cidade artificial e nova, sua réplica estaria condenada a
uma mediocridade ainda maior. [Plano Orientador — Por qué criar uma
universidade em Brasilia? 1962]
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O enunciador sugere que o enunciatario perceba a artificialidade de Brasilia.
Esse conceito é utilizado em pelo menos dois momentos no texto, para dar énfase
ao risco que o projeto corre por nédo dispor do suporte que uma Universidade
alinhada com os seus principios de modernidade demandaria. Para destacar o
sentido do assessoramento cultural cientifico e o sentido de continuidade entre a
capital e suas instituicdes cientificas, o enunciador afirma que, no Rio de Janeiro,

esse suporte era dado espontaneamente:

Especialistas de todos os campos do saber podiam ser chamados a
pronunciar-se sobre cada problema, em todas as fases da formulagdo de
solugbes por parte do Executivo, do Legislativo e do Judiciario. [Plano
Orientador — Por qué criar uma universidade em Brasilia? 1962]

Em Brasilia, esse assessoramento espontaneo deveria ser oferecido por uma
instituicdo que tivesse sido “projetada nas mesmas bases dos centros de ensino e
de pesquisa que estdo revolucionando o mundo moderno” [Plano Orientador — Por
qué criar uma universidade em Brasilia? 1962], ou seja, os principios de

modernidade desenvolvidos na concepg¢ao da propria cidade.

1.3.6 - Dependéncia e Autonomia Universitaria

Antes de dedicar nossa analise a apresentagcdo da estrutura da Universidade
de Brasilia, gostariamos de destacar um texto que da suporte ao desenvolvimento
da estrutura da UnB, localizado na pagina posterior a Lei de criagdo, mas que, em

nossa analise, esta associado ao tema: Dependéncia e autonomia universitaria.

O texto é intitulado, Patriménio da Fundacé&o Universidade de Brasilia, e esta
estrategicamente localizado logo pos a Lei 3.998, que cria a UnB, langando uma
inovacédo, o regime de fundacdo, que dara suporte juridico e financeiro a nova
instituicao:

Art. 3° A Fundacgao tera por objetivo criar e manter a Universidade de
Brasilia, instituicido de ensino superior de pesquisa e estudo em todos os

ramos do saber e de divulgacdo cientifica, técnica e cultural. [Plano
Orientador — Lei N° 3.998, 1962]
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O regime de fundagdo, introduzido pela Lei de criagdo da UnB, é um
destaque importante nas mudangas determinadas pelo projeto. Somente esse novo
regime, mais autbnomo, e uma nova estrutura administrativa, mais leve, poderiam
“assegurar a indispensavel autonomia na organizagao e na diregao de seus 6rgaos”
[Plano Orientador — Lei N° 3.998, 1962] e dotar a instituicdo de patriménio e prové-la em
suas necessidades de manutencado para que ela pudesse exercer “funcdes de alta
relevancia nacional’. [ldem — Lei N° 3.998, 1962]

O Estado democratico brasileiro reconhece, por meio desse mecanismo, a
importancia da constituicdo de uma universidade publica, porém autbnoma, que
oferega oportunidades, a partir de uma educagéo integralizadora, associativa e
interdisciplinar, onde, de acordo com seu talento natural, floresceriam as diferencas

e as caracteristicas de cada individuo.

Para o destinador do discurso, em fungdo do compromisso com a liberdade e
a autonomia, o ensino brasileiro deveria ser laico, afastado da grande influéncia
religiosa que havia sempre caracterizado seus processos educacionais até entao,
pois a fungcdo da educacdao era promover a formacdo de cidadaos livres e
conscientes, que pudessem incorporar-se de forma mais ativa ao Estado moderno e
democratico no qual o pais buscava transformar-se. A preocupacédo da equipe de
criacdo da UnB era evitar que as universidades fossem atreladas ao Estado e
desenvolvessem uma percepg¢ao do ensino como instrumento capaz de sustentar
ideologicamente a elite e preparar seus quadros para ocupar papéis ou fungdes

estratégicas na maquina do Estado.

Pelo principio da autonomia universitaria, a educacao nao poderia ser vista
como instrumento do Estado, regido por um sistema de diretrizes morais, politicas e
econdmicas centralizadoras, que deveriam a todo custo ser guardadas, controladas
e defendidas, como ocorreu com a Universidade do Brasil no contraditério contexto

do Estado Novo.

O enunciador (Equipe de professores organizadores do texto do Plano
Orientador) vai exibir, logo apds o texto da Lei 3.998, a definicdo clara de como seria

formado o patriménio da Fundacdo Universidade de Brasilia. Este € um dos
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aspectos mais importantes do projeto e figura entre os itens que definem os
objetivos estruturais da instituicdo. Diante do desafio que o contexto politico e social

sugeria, o discurso é construido primeiramente visando a dotar a

Fundacdo Universidade de Brasilia das condigdes indispensaveis para o
cumprimento de sua alta missao, os poderes publicos lhe asseguram, além
de recursos orcamentarios anuais, para cobrir as despesas de manutencéo,
um patriménio ponderavel, destinado a garantir-lhe o maximo de autonomia
financeira na fixacdo de seu programa de implantacao e de extensao. [ldem —
Lei N° 3.998, 1962]

Para parecer e ser interpretado como “verdadeiro”, o contrato de veridic¢ao,
estabelecido entre enunciador e enunciatario, deve determinar as condicbées em que
o enunciatario vai interpretar o discurso. A interpretacdo do discurso se da,
sobretudo, pela persuasdo do enunciador para que o enunciatario encontre as
marcas de veridiccdo e as compare com seus conhecimentos e convicgdes, e
assuma o que é formulado no discurso. A primeira marca a ser reconhecida é a
citagdo da prépria Lei, aprovada em dezembro de 1961, que assegura bens e
direitos que vao dar sustentabilidade ao projeto. Os beneficios assegurados pela Lei
estdo no texto do Plano Orientador, divididos em dois grupos: Recursos Financeiros

e Bens Patrimoniais.

No texto, o enunciador apresenta-se utilizando o pronome na terceira pessoa,
posicionado-se distante do discurso que ¢ proferido, em uma posicdo actancial de um sujeito
que ndo pertence a instdncia da enunciagdo, utilizando uma linguagem formal que inclui
alguns elementos do vocabulario juridico. E esse distanciamento formal que oferece
“objetividade” e “oficialidade” ao discurso.

Tanto a parte do texto que discorre sobre os Recursos Financeiros quanto aquela que
descreve seus bens matérias sdo pontuadas, numeradas e estdo acompanhadas de um
or¢amento bem definido:

Recursos Financeiros Cr$
1) Dotagdo em dinheiro para custear a construgao

dOS dIfICIOS ..oovvvviiiiiiie e 1.000.000.000,00
2) Asrendas anuais da Cia. Siderurgica Nacional

pertencentes a Unido, a partir de 1961, avaliadas em ....... 400.000.000,00
3) Fundo rotativo da Editora Universidade de

BIaSilia ..oeeveeiiiiiiiiiiieeies e 50.000.000,00

4) Metade dos lucros anuais da Radio Nacional,
destinada a custear a instalacdo e manutencao
da Radio Universidade de Brasilia ..........ccooeevvvvveiivviinnnnenn. 25.000.000,00

Bens Patrimoniais
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1) Uma area de 257 hectares no Plano Piloto,

destinada ao campus da Universidade, no

valor NOMINAL A€ ......cooovvieeiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 2.576.532.000,00
2) Uma area de 4.000 hectares, situada na Vargem

Bonita, a 20 quilometros da cidade, destinada

a instalagdo da Faculdade de Ciéncias Agrarias

e aos Centros de Pesquisa e Experimentagao

da Tecnologia do Cerrado, avaliada em .........c..cccceevveerenennne 600.000.000,00
3) Os terrenos das 12 Super Quadras Urbanas, a

saber: ns. 107 -108 — 109 — 110 — 205 — 206 — 207

208 — 307 — 308 — 309 — 310, situadas na Asa Norte

da cidade e destinadas a venda ..........cccceeieeciieniennieenne, 888.000.000,00 [Plano

Orientador — Patrimonio da Fundagdo Universidade de Brasilia, 1962]

Em sua manipulacao, o enunciador apresenta os altos nimeros relativos a previsao de
Recursos Financeiros disponiveis para o novo projeto académico. O enunciador nio utiliza a
palavra “previsao”, para evitar que seu discurso perca credibilidade, citando, além da dotacao
de recursos diretos do governo, o fundo rotativo da Editora e as rendas anuais oriundas da
Companhia Sidertrgica Nacional que de fato nunca custearia a implantagao da UnB.

Os Bens Patrimoniais da nova universidade sdo apresentados no texto de forma segura
e incontestavel. Os nimeros do or¢gamento, dados em cruzeiros, sdo marcas da amplitude do
projeto e dao “credibilidade” ao discurso, com o objetivo de convencer o enunciatario sobre a
qualidade do programa que devera garantir a manuteng@o e a autonomia da universidade.

Na conclusdo desta fase de seu discurso, o enunciador enfatiza as vantagens que a Lei
de criagao da UnB estabelece no sentido de permitir,

o direito de importar livremente, com isengdo de impostos e taxas alfandegarias, as
publicagdes e os materiais didaticos de qualquer natureza de que necessite (Art. 20).
Garantiu-lhe ainda a isencdo de quaisquer impostos, direitos e taxas, bem como
franquia postal e telegrafica. [Idem, Patrimonio da Fundagdo Universidade de Brasilia,
1962]

A articulag@o do enunciador que volta a utilizar elementos juridicos busca convencer o
enunciatario de que ele ndo precisard esperar muito para usufruir das vantagens propiciadas
pela Lei. O rigor da Lei sugere que o enunciatario pode comprovar quase que imediatamente a
“verdade” do que ¢ dito no discurso do enunciador.

Retornando a seqiiéncia do texto do Plano Orientador, posicionamos, em nossa
analise, o texto: Governo e administracdo da Universidade, ligado a dependéncia e a
autonomia universitaria. Essa associacdo € possivel e pertinente, na medida em que o regime
de fundacdo permite a constru¢ao de uma estrutura administrativa mais autonoma:

Uma instituicdo planejada para funcionar em moldes pioneiros, como a Universidade
de Brasilia, ndo poderia ser estruturada na forma de autarquia, como ocorre com as
universidades brasileiras. O que se recomendava e foi consagrado na lei que a instituiu
era a estrutura de Fundagdo, porque sé esta poderia assegurar a indispensavel
autonomia na organizagdo ¢ na dire¢do de seus 6rgaos. [Plano Orientador — Governo ¢
Administracdo da Universidade de Brasilia, 1962]
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No segundo paragrafo, ¢ possivel identificar as ligagdes simbdlicas que ligam o
regime de fundacao, a universidade e a nova capital:

A iniciativa se imp0s, mais uma vez, em vista da necessidade de dotar a nova Capital
— produto mais amadurecido da cultura brasileira, especialmente em sua fei¢do
urbanistica e arquitetonica — de uma Universidade moderna que a tornasse capaz de
imprimir as obras que planejara e executara, amanha, por todo o pais, o0 mesmo
sentido renovador que presidiu sua criagdo. [Idem, Governo ¢ Administragdo da
Universidade de Brasilia, 1962]

O enunciador faz a apresentacdo do Conselho Diretor, destacando sua composi¢do e,
sobretudo, a forma adotada na renovag¢dao de seus membros. Esse enfoque da destaque as
novas formulas que deveriam refor¢ar a autonomia universitaria, aspecto importante da
construc¢ao do discurso do Plano Orientador:

O orgdo supremo da Fundagdo Universidade de Brasilia ¢ o CONSELHO DIRETOR
composto de seis membros, nomeados livremente pelo Presidente da Republica da
primeira vez e, dai por diante, renovado, sob seu controle, através da nomeagdo de
novos membros por escolha sobre listas triplices elaboradas pelo proprio Conselho.
[Idem, Governo e Administracao da Universidade de Brasilia, 1962]

O discurso tem a fung¢dao de convencer o enunciatdrio de que a nova estrutura
demonstra clareza e transparéncia, atributos indispensdveis para assegurar uma maior
participagdo dos professores nas decisdes mais polémicas que, certamente, exigiriam debates
entre toda a comunidade universitaria:

Uma vez implantados os orgdos coordenadores da Universidade, seu corpo docente
terd plena autonomia didatica, técnica e cientifica. Para exercé-la, os professores
titulares, adjuntos e assistentes reunir-se-do em Conselhos Departamentais, nas
Congregacdes de Carreiras e como Assembléia Universitaria, orgdo deliberativo
supremo da Universidade. [Idem, Governo ¢ Administragdo da Universidade de
Brasilia, 1962]

Nessa parte do texto, o enunciador condiciona a “plena autonomia didatica, técnica e
cientifica” a implantagdo pratica de seus Orgdos de representacdo docente. Ele cria
artificialmente uma seqiiéncia hierarquica de conselhos que buscam o sentido “integralidade”,
indo do mais simples “Conselhos Departamentais”, ao mais amplo e complexo supremo 6rgao

deliberativo, a “Assembléia Universitaria”.

O enunciador realca, também, a aproximacgdo entre os professores e os alunos,
discorrendo sobre o regime de tutoria, criado para acompanhar individualmente cada
estudante. A articulacdo orgénica e complementar entre os alunos, os professores € 0s 0rgaos
coordenadores da Universidade, que envolve desde o 6rgdo supremo da administragdo da
Universidade até o unitario e exclusivo, refor¢a o efeito de sentido de “universalidade” e
“organicidade”, que serdo implicitamente associados pelo enunciatario ao conceito de
integralidade desenvolvido ao longo do texto. Toda essa cadeia simbodlica manifesta a
preocupagdo dos professores, intelectuais e cientistas que elaboraram o projeto da UnB em
dar autonomia as instituicdes educacionais brasileiras que, neste periodo, nasciam engessadas
pelo carater centralizador da Reforma do Ensino Francisco Campos.
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1.3.7 — A estrutura da Universidade de Brasilia

Observando e descrevendo os procedimentos discursivos que fundamentam
o desenvolvimento deste tema, poderemos considerar que o destinatario do texto
era formado por professores e alunos que, de alguma forma, ja estavam ligados a
estrutura inicial que, como visto anteriormente, comegava suas atividades com
apenas trés cursos-troncos de carater provisorio, mas que ja permitia visualizar
algumas mudangas estruturais, determinadas por um planejamento que ha muito se

discutia em conferéncias, congressos e encontros sobre educagao.

Naturalmente, os intelectuais mais experientes encarregados da implantagao
dos novos cursos conheciam o projeto nos seus pormenores, mas havia um grande
numero de professores e instrutores que s6 o conheceria mais a partir de seu

langamento oficial.

O texto € o mais extenso dos textos que integram o Plano Orientador. Ele
ocupa dez das quase cinquenta paginas do livro, com o titulo: Estrutura da
Universidade de Brasilia. O texto esta intercalado por graficos bem coloridos, e a
diagramacao diferenciada em fundo azul imprime um aspecto moderno e unifica

visualmente essa parte do texto.

A estrutura da universidade é apresentada, inicialmente, em dois graficos. No
primeiro, € possivel visualizar as trés etapas progressivas de formagdo da UnB

(ANEXO IlI). No paragrafo que acompanha o primeiro grafico, o destinador afirma:

A organizagéo da Universidade de Brasilia se baseia na integracéo de trés
modalidades de 6rgaos: os Institutos Centrais, as Faculdades e os Orgaos
Complementares. [Plano Orientador, Estrutura da Universidade de Brasilia,
1962]

O grafico (ANEXO IlIl) apresenta, de forma direta e clara, a proposta de ciclo
basico comum, que deveria ser concluido em dois anos, aspecto que esclarece, de
forma inequivoca, o conceito de integralidade do nivel fundamental do discurso,
caracterizado como termo euférico no discurso do enunciador, quando ele nomeia o

subtitulo do texto que descreve, na pagina seguinte, o funcionamento dos Institutos
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e Faculdades: “Vantagens do sistema duplo e integrado” [Plano Orientador —
Institutos e Faculdades, 1962].

Nos quatro itens que acompanham o grafico, o enunciador operacionaliza
mecanismos que produzem os efeitos de sentido que parecem verdadeiros e que
interpretam a realidade para convencer o enunciatario de sua prépria “verdade”.
Ciente desta preocupagao e seguro da confianga estabelecida anteriormente entre
0s sujeitos da enunciagdo, o enunciador destaca a proposta de estrutura da UnB,

enfatizando a integragéo entre essas trés modalidades de 6rgaos:

Funcionarao, portanto, em quatro niveis: 0 basico (4 semestres), que pode
estender-se até o bacharelado (6 semestres), o de formacao especializada
(10 semestres) e o de pos-graduacdo (14 semestres), ao nivel de
doutoramento.

As faculdades receberdo, pois, alunos ja preparados pelos cursos
introdutdérios e ministrar-lhes-ao treinamento especializado tendo em vista o
exercicio de uma profissdo. [Plano Orientador, Estrutura da Universidade de
Brasilia, 1962]

O discurso, proferido na terceira pessoa, opera uma debreagem enunciva,
artificio utilizado para manter a enunciagdo afastada do discurso, como garantia de
imparcialidade [BARROS, 2003:55]. Esse efeito de objetividade da crédito cientifico
ao discurso e facilita a interpretacdo do enunciatario, de acordo com o contrato de

veridiccao firmado com ele, desde o inicio da construgao do discurso.

No segundo grafico (ANEXO 1V), estdo presentes as trés cores nacionais
(azul, verde e amarelo). A estrutura da Universidade de Brasilia € apresentada em
camadas detalhadamente desenhadas. Uma faixa azul para os Institutos Centrais,
uma faixa verde para as Faculdades e uma faixa amarela para os o6rgaos
complementares. As cores nacionais estabelecem uma implicita ligagdo simbolica
entre a UnB e o nacionalismo populista que predominava na politica brasileira da

época.

O segundo grafico (ANEXO [V) complementa o sentido de “planejamento” e
“‘integralidade” do texto, identificando os oito Institutos centrais (Matematica, Fisica,

Quimica, Geociéncias, Biologia, Ciéncias Humanas, Letras e Artes), previstos no
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plano, as primeiras seis Faculdades (Arquitetura e Urbanismo, Engenharia,
Educacdo, Direito-Economia-Administracdo-Diplomacia, Ciéncias Agrarias e
Ciéncias Médicas), responsaveis pelos trés anos de curso de formagao, além dos
oito Orgdos Complementares (Biblioteca Central, Radio Universidade, Museu da
Civilizagao Brasileira, Museu da Ciéncia, Editora da Universidade de Brasilia, Aula

Magna, Habita¢des e Estadio), previstos no primeiro projeto.

O enunciador expde o conceito estrutural de funcionamento dos cursos da
UnB em quatro niveis: o basico (4 semestres), que pode estender-se até o
bacharelado (6 semestres), o de formagao especializada (10 semestres) e o de poés-
graduagdo (14 semestres), ao nivel de doutoramento.[ldem - Institutos e
Faculdades, 1962]. Esses dois graficos e seus textos servem de introdugéo para a

apresentacao da estrutura da UnB, que sera descrito na sequéncia.

1.3.8. Vantagens do sistema duplo e integrado

As acbes do grupo de professores organizadores do Plano Orientador
modificam os professores receptores, pela alteragdo de suas determinacdes
semanticas e modais, a acdo do homem pelo homem. “O percurso do destinador-
manipulador contém duas etapas hierarquizadas: a de atribuicido de competéncia
semantica e a de doacdo de competéncia modal” [BARROS, 2003:28]. E preciso que
os professores da UnB creiam nos valores da Equipe que elaborou o Plano
Orientador, para que se deixem manipular. A principal estratégia de manipulagao é
apresentar de forma clara as vantagens que o sistema duplo e integrado pode

oferecer na solugao dos problemas mais imediatos das universidades brasileiras.

O texto € intitulado: Institutos e Faculdades. Esse titulo simples e direto busca
desvendar a base da eficacia do sistema da UnB, e o subtitulo: Vantagens do
sistema duplo e integrado, explicita esse propodsito. Nesta fase do discurso, as
oposigdes semanticas (Atomicidade vs. Integralidade) do nivel fundamental véo se
tornar novamente visiveis, ou melhor, a Integralidade vai ser semanticamente

caracterizada como o termo euférico. As vantagens do sistema vao sendo
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pontuadas em seis itens, onde esta sempre ressaltado o sistema duplo (Instituto e

Faculdade) e a integralidade (Instituto ou Faculdades).

A formacdo no sistema duplo e integrado permitiia que os estudantes
ingressassem primeiramente nos Institutos para cursos de formacgao basica, para,
em seguida, se encaminhar para estudos profissionalizantes nas Faculdades. O
texto Vantagens do sistema duplo e integrado esta entdo estruturado da seguinte

forma:

e Evita a multiplicacdo desnecessaria e onerosa de instalagbes e
equipamentos, e permite a concentracado dos recursos de pessoal. Assim, um
unico Instituto Central de Quimica, de Fisica ou de Biologia pode ser melhor
equipado e ter seus recursos melhor utilizados do que com a proliferacdo de
pequenos laboratoérios, bibliotecas e equipes dispersas pelas Faculdades,
cujos alunos requerem formacéao basicas nesses campos.

e Da ao estudante a oportunidade de optar por uma orientagdo profissional
quando mais amadurecido e melhor informado sobre os diferentes campos a
que se poderia devotar.

¢ Proporciona modalidades novas de formacgao cientifica e de especializagao
profissional que o nosso sistema atual pode ministrar. E, gracas a esta
flexibilidade, atende aos reclamos de qualquer nova modalidade de formacéao
tecnologica por parte do mercado de trabalho, mediante a combinagéo de
certos tipos de formagao basica com linhas especiais de treinamento
profissional.

e Seleciona melhor os futuros quadros cientificos e culturais do pais, porque, ao
invés de fazer-se esta selegcdo dentre os poucos alunos que, concluindo o
curso secundario, se decidem por tal orientacado, far-se-a dentre todos os
estudantes que freqlentem os Institutos Centrais e ai revelem especial
aptidao para a pesquisa fundamental.

¢ Estabelece mais nitida distingdo entre as atividades de preparagao cientifica e
as de treinamento profissional, libertando as Faculdades da tarefa de formar
pesquisadores, que, as vezes, intempestivamente, delas se atribuem,
permitindo assim, que cuidem melhor de seu campo especifico de ensino e
de pesquisa aplicada.

e Enseja uma integragdo mais completa da Universidade com os setores
produtivos que deverdao empregar os técnicos que ela formar.

Nao é por acaso que o primeiro aspecto apontado pelo enunciador € o baixo
custo das instalacbes e equipamentos, pois a centralizagdo das atividades em
laboratdrios integrados e comuns de Quimica, Fisica ou Biologia evitariam que
novos gastos fossem despendidos para atender essas diversas areas
separadamente em pequenos laboratérios. O mesmo raciocinio podera ser aplicado

em um sistema integrado de bibliotecas.
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Se a argumentacgao consiste no conjunto de procedimentos linguisticos e
l6gicos usados pelo enunciador para o convencimento do enunciatario, nesse caso,
ele decide partir do aspecto mais concreto e visivel “multiplicacido desnecessaria e
onerosa de instalacbes e equipamentos” para as questdes mais complexas
‘integracdo mais completa da Universidade com os setores produtivos”, cuja
comprovagao pratica depende ndo sé da estrutura, mas também da forma com que
essa estrutura vai poder se desenvolver na pratica diaria dos estudantes, que
certamente, também oferecerdo alguma resisténcia ao novo principio de

funcionamento da universidade.

Os elementos mais complexos do discurso sao apresentados, obedecendo a
uma gradagdo que vai do mais pessoal e individual ao mais geral e coletivo,
acompanhados de comentarios explicativos. Informagdes como a opgao mais tardia
e segura para a definigdo da area de formagao, o surgimento de novas areas de
formagao a partir da integragéo universitaria, a selegcdo de novos quadros cientificos
e culturais, a distingdo entre as atividades de preparagao cientifica e as de
treinamento profissional, sdo articuladas no sentido de construir um conceito sdlido,
identificado euforicamente nas oposi¢cdes semanticas de base (Atomicidade vs.

Integralidade) do nivel fundamental.

A segunda etapa do percurso do destinador-maipulador é a de atribui¢cao de
competéncia modal. Essa fase constitui a manipulacio propriamente dita, em
que o destinador doa ao destinatario-sujeito os valores modais de querer-
fazer, do dever-fazer, do saber-fazer e do poder-fazer. [I[dem, 2003:28]

A equipe de professores do Plano Orientador propde o acordo de implantar o
projeto da UnB e seu sistema duplo e integrado, fazendo os novos professores
acreditarem no interesse do contrato, enfatizando a integragdo da Universidade com
os setores produtivos, “que deverdo empregar os técnicos que ela formar” e criando
um cenario perfeito e idealizado de funcionamento do “verdadeiro campus
universitario”: quando estiver em completa implantagdo “alunos e professores
viverao numa comunidade efetivamente universitaria®. Se a “manipulacdo sé sera
bem sucedida quando o sistema de valores em que ela esta assentada for
compartilhado pelo manipulador e pelo manipulado, quando houver certa
cumplicidade entre eles” [Ildem,2003:33], o que se procura produzir € a construgao

ideal de um convivio coletivo, onde a universidade torna-se a catalisadora de um

59



saber humanistico que ultrapassa as fronteiras de tempo e espaco, porque vai muito

além da formacgao profissional dos estudantes:

Mestres inteiramente devotados ao ensino e a pesquisa, convivendo com
seus alunos no campus comum, compordo o0 ambiente proprio a transmissao
da experiéncia, ndo apenas através de atividades curriculares como, ainda,
através do convivio de da integragdo pessoal, com o que se poderao plasmar
mentalidades mais abertas, mais generosas e mais lucidas. [Plano
Orientador da UnB, 1962]

Por fim, no texto sdo apresentadas separadamente as propostas de
funcionamento estrutural de cada um dos Institutos Centrais previstos no primeiro
plano da Universidade. As unidades de ensino seriam responsaveis pela formacao
dos estudantes durante os dois anos de curso basico. A previsdo era que os trés
cursos-troncos seriam absorvidos por esses Institutos, a medida que eles fossem
entrando em funcionamento, até 1964. A unidade dedicada especificamente a
apresentacao do Instituto Central de Artes sera objeto de nossa analise no segundo

capitulo desta dissertagao.

Para a semidtica, a performance surge como uma transformag¢ao que produz
um novo “estado de coisas”, € a fase em que se da a transformacao central da
narrativa. Por isso, neste momento do texto, suspende-se a primeira fase da
sequéncia narrativa, a manipulacdo, ou melhor, ela segue implicita. Encaixa-se a
aquisicao de competéncia modal, ou seja, os professores entram em conjungdo com
0 objeto modal®, simbolizado pelo “sistema duplo e integral da UnB”, e a implantagao
da nova Universidade passa a ser uma realidade, com seu plano de obra, seu

programa financeiro e o plano de cursos para o ano 1962.

Essa performance € sugerida, em nossa analise, em dois textos que,
reunidos, posicionam-se na parte final do texto do Plano Orientador. Os dois textos
sao intitulados: “Programa de cursos para 1962” e “Inauguracéao oficial do ‘campus’

da Universidade de Brasilia”.

o Objeto Modal — A semantica do nivel narrativo ocupa-se dos valores inscritos nos objetos. Numa
narrativa, aparecem dois tipos de objetos: objetos modais e objetos de valor. Os objetos de valor sdo
0 querer, o dever, o saber e o poder fazer, sdo aqueles elementos cuja aquisicao é necessaria para
realizar a performance principal.
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No primeiro texto (Programa de cursos para 1962), reconsidera a implantagao
efetiva dos cursos, definindo o prazo minimo de dois para “construgao dos edificios,
a aquisicao do equipamento didatico e de pesquisa, a organizagao dos servigos de
bibliotecas e outros, bem como para a preparacdao do corpo docente”. [ldem -

Programa de cursos para 1962, 1962].

Ha, portanto, um contexto implicito a ser considerado neste texto que foi
langado no segundo semestre de 1962. No dia 2 de margo de 1962, foi iniciada a
construcdo de uma area de 13.000 m?, distribuida em nove prédios, que abrigariam
todos os servigos da Universidade, até que fossem construidos os edificios
definitivos do conjunto universitario. Os professores do curso-tronco de Arquitetura e
Urbanismo utilizaram os canteiros de obras das primeiras constru¢cdes para

introduzir os primeiros conhecimentos praticos aos alunos.

O programa de construgdo de prédios para as instalagdes fisicas foi sendo
elaborado de forma a ser executado em etapas progressivas e bem definidas. Na
primeira etapa, a idéia era fazer construcdes simples e versateis, que poderiam ser
adaptadas as novas atividades na medida em que os prédios definitivos das
diferentes unidades fossem concluidos. Foi um periodo muito dinamico para se levar
a efeito a nova universidade: obras diversas e a chegada de grande numero de
professores, oriundos de diversos locais do pais e do exterior que deveriam ser

acomodados da melhor maneira possivel.

O primeiro vestibular foi realizado nas dependéncias do Colégio Elefante
Branco e do Ginasio da CASEB, nos dias 26 e 27 de fevereiro de 1962. Foram
selecionados 413 estudantes, além dos alunos de pos-graduacao, vindos de outras
instituicbes de todo o Pais. As aulas, iniciadas no dia 9 de abril desse mesmo ano,
eram ministradas no Ministério da Saude, 9° andar, onde funcionava a administragéo
e as salas de aula. No Ministério da Educacao e Cultura, funcionava a Reitoria da

Universidade.

Outro aspecto que poderemos destacar deste contexto que vai nos revelar em
parte, a performance do destinatario-manipulado € a justificativa, considerando “os

inconvenientes de se atrasar, ainda mais, a inauguragdo dos cursos de nivel
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superior na Capital-Federal” da instituicdo de uma série de cursos, “organizados em

regime transitorio”, que funcionariam a partir do primeiro semestre de 1962.

A escolha dos cursos transitérios foi “precedida do estudo das possibilidades
de recrutar o pessoal docente, com a necessaria qualificagdo”. Aqui, emite-se um
juizo de valor sobre o destinatario, que parece ter aceitado a manipulacédo e
assumido os valores do destinador. A performance nao aparece claramente, pois
ainda “verificou-se a possibilidade de oferecer trés cursos-tronco, com bom padrao
de ensino: 1) Direito, Administracdo e Economia; 2) Arquitetura e Urbanismo; 3)

Letras Brasileiras” [I[dem-Programa e cursos para 1962,1962].

O segundo texto, onde essa performance surge, ainda que implicitamente,
mas de forma melhor justificada, denomina-se, “Inauguragéao Oficial do ‘campus’ da
Universidade de Brasilia”. Esse € o ultimo texto do Plano Orientador, apresenta uma
diagramacao especial, como ocorre em todos os outros textos, mas, ndo ha nenhum
destaque colorido especial, o0 que sugere uma classificagdo de menor importancia.
As trés fotografias sdo em preto e branco e acompanham o texto. llustram
jornalisticamente o evento de inauguragado da Universidade, documentando a mesa
que presidiu a cerimbnia, a fachada o prédio da Faculdade de Educacdo —
complexo onde ocorreu a inauguragdo — e o Ministro da Educagdo e Cultura,

Antdnio de Oliveira Britto, em pleno discurso.

O discurso € proferido na terceira pessoa, operando uma debreagem
enunciva, mecanismo que tem a finalidade de produzir um efeito de “objetividade”,
distanciando a anunciagao daquilo que é dito. A linguagem formal utilizada da um
tom jornalistico a “cobertura” da inauguracdo da Universidade. Esse efeito de

“objetividade” compde e reforga o efeito de “verdade” do discurso.

O efeito de realidade é também reforcado em ilusbes discursivas que
sugerem que os fatos contados séo “fatos ocorridos”, que o discurso é copia fiel do
real. Na primeira parte do texto, esse efeito € produzido por meio de procedimentos
da semantica discursiva, pela ancoragem de tempo, que produz um efeito de
“anterioridade” ao “agora” do enunciado, de espaco e de pessoas, que reforcam o

efeito de “realidade” e “verdade” do discurso apresentado:
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Na cerimébnia inaugural, realizada as 10 horas da manha de 21 de abril de
1962, no auditério cuja montagem fora terminada 20 minutos antes, o Dr.
Antonio de Oliveira Britto, Ministro da Educagdo e Cultura, em nome do
Governo da Republica, proferiu um discurso no qual, além de ressaltar o
carater dindmico e inovador da mais jovem Universidade do Brasil, teve
oportunidade de indicar, como missao fundamental da nova instituicao, a
integracdo do ensino universitario nos objetivos do desenvolvimento
econdbmico e social do pais. [Plano Orientador - Inauguracgdo oficial do
“‘campus” da Universidade de Brasilia,1962]

Na segunda parte do texto, o efeito de realidade decorre da sintaxe
discursiva, em uma debreagem interna, quando, no interior do texto cede-se mais
uma vez a palavra a um interlocutor. O Ministro da Educagao e Cultura, Anténio de
Oliveira Britto, constréi uma cena que serve de referéncia ao texto, criando uma
ilusdo de didlogo. As palavras do Ministro, em discurso direto, ddo veracidade ao
que é dito. O interlocutor, demonstrando todo o seu apoio ao que € dito, faz um
balango da trajetoria de criagdo da nova universidade, reafirmando algumas das

bases de criagdo do projeto, como a integragdo com os setores produtivos do pais:

Pais que se industrializa e necessita, cada vez mais de técnicos de nivel
superior para as multiplas tarefas de ma sociedade moderna, continuamos a
manter um ensino universitario obsoleto, de alto custo e baixo rendimento,
além de inteiramente insuficiente de ponto de vista quantitativo. O problema
mais urgente € o da ampliagdo de matricula. Em 1960, 14.000 jovens
concorreram as 1800 vagas oferecidas pelas escolas de Medicina. Nas de
engenharia, apenas 2800 vagas eram disputadas por 12000 candidatos.
[Idem - Inauguracéo oficial do “campus” da Universidade de Brasilia,1962]

Ele apresenta dados estatisticos, numeros que impressionam, e estabelece

comparagdes com os nimeros de outros paises:

Em 1957, enquanto os Estados Unidos, para cada 100.000 habitantes,
mantinham 1.773 estudantes em escolas superiores, e o Japao 690, a Franca
410, a Argentina 383, o Chile 237, a india 212, o Brasil mantinha apenas 130.
Essa situagdo é agravada pela distribuicdo dos universitarios entre os tipos
de formagdo que revelam a sobrevivéncia de uma estrutura econdmica e
social ja superada. [ldem - Inauguragao oficial do “campus” da Universidade
de Brasilia,1962]
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A apresentagdo de numeros comparativos da “credibilidade” ao que é
mostrado, pois, implicitamente, esta a idéia de que esses numeros podem ser

comprovados nas estatisticas oficiais do Governo.

Depois de discorrer sobre as deficiéncias do ensino superior brasileiro, o
Ministro destaca os avangos embutidos no projeto da UnB, retomando as oposi¢oes
de base do nivel fundamental (atomicidade vs. integralidade), que marcam a
mudanga, pois os procedimentos discursivos do texto do Plano Orientador
constroem um discurso de ruptura, “A Universidade de Brasilia surge” como um
divisor de aguas, "daquelas que caminham a frente do desenvolvimento de seu
pais”, e envolvem os aspectos mais profundos e mais amplos relacionados a um

projeto de modernizagao e desenvolvimento para o pais:

A Universidade de Brasilia surge, porém, com a organizagdo igual a das
Universidades mais modernas, daquelas que caminham a frente do
desenvolvimento de seu pais, através do planejamento econdmico e social,
da intensificacdo da pesquisa técnico-cientifica e da formacdo de
profissionais e técnicos de todos os niveis. [Ildem - Inauguragao oficial do
“campus” da Universidade de Brasilia,1962]

Esse discurso de ruptura ndo contrapde somente dois modelos de
universidade, mas também duas formas de observar, pensar, planejar e atuar sobre
os problemas estruturais de uma sociedade. Dentro desta perspectiva,
analisaremos, a seguir, os textos dedicados a implantacdo do Instituto Central de

Artes e da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UnB, em 1962.

CAPITULO II
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Instituto Central de Artes

O ensino de arte no Brasil ainda hoje se ressente da
influéncia academizadora introduzida pela Missdo Francesa
de 1816 que, apesar das contribuigbes que trouxe ao desen-
volvimento das artes plésticas nacionais, acabou por escle-
rozar-se num padrdo de ensino extremamente oneroso e de
rendimento muito baixo.

Contrapondo-se a ésses moldes de ensino, a Universi-
dade de Brasilia procurard orientar o seu Instituto Central
de Artes para a funcdo fundamental de dar a téda a comu-
nidade universitdria e 4 populagdo de Brasilia oportunidade
de experiéncia e de apreciacdo artistica. Assim, espera a
Universidade tornar-se capaz de despertar vocagdes e incen-
tivar a criatividade e, sobretudo, formar platéias esclare-
cidas, que se facam efetivamente herdeiras do patriménio
artistico da humanidade.

Em lugar de montar complexos curriculos com a pre-
tensdo de formar pintores, musicistas e artistas criadores
em outros ramos, a Universidade se empenhari por trazer
para o convivio no seu campus grandes artistas nacionais e
estrangeiros para programas informais de aprimoramento
de jovens artistas, selecionados pelo vigor e originalidade
revelados em estudos b4sicos realizados em qualquer centro
de formacgdo artistica.

O investimento principal da Universidade de Brasilia
nesse campo serd na formagédo artezanal e no apuramento do
gosto dos estudantes de arquitetura, de desenho industrial,
da arte do livro, das artes gréficas e plasticas, na formacdo
dos especialistas no uso dos meios audio-visuais de difusdo
cultural e de educacgio.

Outros campos integradores das diversas artes, como
0 Teatro e o Cinema serdo objeto de particular atencdo,
tanto nos seus aspectos literdrios e técnicos, como nos artis-
ticos. '

Unidade do Plano Orientador da UnB — 1962

2.1- Negando o modelo academicista atomizado

Neste capitulo, tentando revelar as diferentes vozes que compuseram o

discurso de criacao, tanto do curso de Artes quanto do curso de Arquitetura da UnB,
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traremos, para nossa analise, trés textos que, reunidos, permitem visualizar a
proposta de ruptura com um ensino de arte academicista comum no pais e a
construgdo de um novo projeto a ser implementado no Instituto Central de Artes da

Universidade de Brasilia.

No primeiro texto, “Instituto Central de Artes’, do Plano Orientador, o
destinador identifica os elementos aos quais nova estrutura do projeto se opde, e
discorre sobre as premissas e preocupacdes que vao orientar sua estrutura. O
segundo texto “Curso-Tronco de Arquitetura e Urbanismo”, também pertence ao
Plano Orientador e apresenta a primeira proposta de criagdo do Curso-Tronco de
Arquitetura e Urbanismo, cujo funcionamento provisorio era previsto para terminar
em dois anos, quando ele seria absorvido pelo ICA e pela Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo/FAU. O terceiro texto, “Secretaria do Curso Tronco da Arquitetura e
Urbanismo”, é, provavelmente, o primeiro programa do Curso-Tronco de Arquitetura
e Urbanismo, documento encontrado no arquivo permanente do Centro de
Documentagdo da UnB. Esse documento,ndo tem data, mas nos da uma idéia de
como o discurso do destinador se desdobrava na pratica e na realidade financeira da
UnB, em 1962.

2.1.1 - Instituto Central de Artes

O texto sobre o ICA faz parte da apresentacdo da estrutura da Universidade
de Brasilia, que é identificada, em nossa analise, como o tema mais importante do
Plano Orientador. Os textos que estdo posicionados antes da apresentacao da
estrutura da UnB preparam o leitor para melhor interpretar o que sera apresentado

na estrutura.

Os subtextos sobre os oito Institutos estdo acompanhados por graficos
coloridos, que ilustram tanto as vias de acesso a Universidade quanto o percurso de
entrada para seus diferentes cursos. Os graficos sdo detalhados e permitem uma
visualizagdo clara das mudangas inseridas pelo projeto da Universidade. Pela

gradacdo de cores, € possivel identificar os dois anos de ciclo basico, o
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bacharelado, as diversas possibilidades de formacdo nos Institutos, além do

encaminhamento para as diferentes Faculdades e o doutoramento.

A moderna diagramacgao, colorida de fundo azul, delimita a area do texto
escrito e a area dos graficos que ocupam a maior parte da pagina. Os graficos
utilizam pequenas caixinhas coloridas que indicam o tempo de permanéncia em
cada ciclo de formacao. Nessa sequéncia temporal, sdo utilizados, além do cinza e
do branco, que introduzem a sequéncia, o amarelo, o verde e o azul, postados
sequencialmente no sentido de sinalizar as etapas a serem cumpridas pelos alunos

até o ultimo ciclo, na cor preta, relativo ao doutoramento.

Os subtextos sobre os oito Institutos Centrais da UnB s&o apresentados em
blocos e intercalados por esses graficos. Os Institutos Centrais de Matematica,
Fisica e Biologia aparecem dividindo um s6 texto. Os outros cinco institutos centrais
(Biologia, Geo-Ciéncias, Ciéncias Humanas, Letras e Artes) obedecem essa
sequéncia. O ultimo é exatamente o Instituto Central de Artes, objeto de nossa

analise neste capitulo.

Como vimos anteriormente, o projeto estrutural da Universidade foi elaborado
coletivamente por um grupo de educadores que se preocupou em descrevé-lo
minuciosamente, prevendo sua implantacdo, de maneira organica e gradativa,
partindo do funcionamento provisério de trés cursos-troncos, Letras Brasileiras,
Arquitetura e Urbanismo e Economia-Administragdo-Direito, ja em abril de 1962.
Nesse contexto, pela impossibilidade de iniciar as atividades da UnB com toda a
estrutura prevista no Plano Orientador, apenas os Institutos Centrais foram
contemplados, com textos introdutérios e especificos, na apresentagao oficial de sua

estrutura.

O texto de apresentacgao do Instituto Central de Artes (ICA) € o menor dentre
os textos dos Institutos e esta posicionado ao lado do texto sobre o Instituto Central
de Letras, dividindo com ele o grafico que facilita a visualizagdo dos ciclos de

formacao na UnB.
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O discurso é empregado na terceira pessoa, colocando-se longe da
enunciacao, estabelecendo um “distanciamento” que produz um efeito de sentido de
objetividade — procedimento perfeitamente adequado ao discurso utilizado em

ambiente universitario, académico:

Os canones do discurso cientifico prescrevem que nao deve ele ser exposto
em primeira pessoa, porque se pretende um discurso rigorosamente objetivo
e, portanto, n&o vinculado a subjetividade do cientista, mas tao-somente aos
fatos estudados [FIORIN, Op. Cit.: 64].

Utilizando essa objetividade, as opinides e informagdes sobre o ensino de arte
no Brasil sdo comunicadas quase como um consenso do pensamento cientifico
brasileiro comprometido com o crescimento do pais e com a democratizacido do
ensino brasileiro. O resultado dessa articulagdo € um discurso envolto de autoridade
cientifica, que se langa na construgdo de um novo paradigma para o ensino de arte

no Brasil.

No primeiro paragrafo, sao reforcados os efeitos de realidade ou de
referentes, pela ancoragem de pessoas, espacos e datas, que sao atrelados ao
discurso, criando tracos sensoriais que formam uma copia da realidade, pois a
“historia” da “Missdo Francesa”, no “Brasil”, em “1816”, serve de referéncia ao texto,
um simulacro da realidade onde se reconhece que o “O ensino de arte no Brasil
ainda hoje se recente da influéncia academizadora introduzida pela Missao
Francesa de 1816” [Ildem, Instituto Central de Artes, 1962].

Com essa simulagdo, o enunciador trabalha com a ilusdo de “verdades” e
“falsidades”. Construida essa “realidade”, ele afirma em seu discurso que a
influéncia da Missdo Francesa, “apesar das contribuicdes que trouxe ao
desenvolvimento das artes plasticas nacionais", foi a base da estruturacdo das
escolas de arte por todo o pais, e “acabou por esclerosar-se num padrao de ensino
extremamente oneroso e de rendimento muito baixo” [ldem, Instituto Central de
Artes, 1962]. A construcado disférica do modelo académico francés € apresentada
nas duas frases acima citadas e revelam a avaliacdo do enunciador sobre o0 modelo

académico trazido pela Misséo Francesa para o Brasil.
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E necessario considerar, nessa primeira fase, as ligacdes implicitas do texto
do ICA, conectadas a um contexto especifico, no qual reencontraremos as
oposigdes do nivel fundamental do discurso (atomizagdo vs. Integralizagéo),
determinando uma polarizagdo semantica entre o modelo académico neoclassico
francés atomizado e o modelo de ensino integralizado do projeto da Universidade de
Brasilia. Outro aspecto importante que deve ser levado em conta em relagdo ao
contexto € o fato dele ter sido produzido para um professor, cientista especialista,
capaz de avaliar, utilizando sua formacao intelectual, as caracteristicas definidas
como “esclerosadas” que o academicismo continua provocando no ensino de arte no

Brasil ainda hoje.

O discurso de ruptura esta estruturado em cima desta oposicdo semantica
(atomizagao vs. Integralizacéo), articulado no contexto, onde foi construida, de fato,
essa polaridade e cuja construcao euférica gira em torno da criagcdo de um Instituto

Central de Artes, como veremos adiante.

Para interpretar melhor as estratégias de construcdo desse discurso de
ruptura, analisaremos as linhas de significagdo que permitiram associar o modelo de
ensino académico da Missao Francesa a um ensino ultrapassado, estanque e
atomizado, interpretando os significados que esses elementos assumem no Brasil,
na década de 60, para os professores e intelectuais que se deslocaram para Brasilia

para construir uma nova utopia de Universidade.

Comegaremos pela construgdo do conceito de atomizagdo, incorporado ao modelo de
academia importado para o Brasil pela Missao Francesa. O grupo de artistas franceses aportou
no Brasil em 26 de marco de 1816, trazido por D. Jodo VI, rei de Portugal. O contexto que
emoldura esse acontecimento serd explorado, tendo em vista sua interpretacdo semantica,
visto que o enunciador, em sua argumentacdo, contrapde explicitamente o modelo
academicista a sua proposta para o Instituto Central de Artes.

A arte brasileira assumiu, com esse episédio, um estilo oficial. A monarquia
portuguesa, fugida de Napole&o, se viu forgada a criar para si uma iconografia oficial
que lhe conferiu um passado condigno, exaltando suas virtudes e glérias, a qual o
modelo neoclassico das academias francesas se ajustava muito bem. Aqui se

estabeleceu, mais uma vez, o forte vinculo entre a arte e o Estado.
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Além da implantacdo de uma nova estrutura de ensino, a Missdo Francesa
também estava preocupada, como na Franca de Colbert, com a elevacao do status
do artista na sociedade. Seus integrantes acreditavam que a formacdo académica
poderia, enfim, garantir lugar de destaque aos artistas, aliando habilidades manuais

ao conhecimento intelectual.

O enunciador busca, em sua estratégia de persuasdo, associar a arte
produzida nas academias ao comportamento arbitrario da conservadora elite
brasileira: uma arte disponivel para poucos, cujo aprendizado somente poderia ser
obtido em instituicbes cujo ensino estivesse direcionado a aprimorar o talento de
alguns poucos virtuoses. Para o enunciador, € imprescindivel que o enunciatario
relacione a estrutura de ensino hierarquizada, baseada na copia de obras classicas
e numa ampla formacgao cientifica e humanistica, a fundamentacdo de um padrao de
gosto artistico importado, conservador, que prevalecera por muitos anos no pais, até

que o modernismo pudesse determinar novos rumos para o ensino de arte.

Os artistas da Missao Francesa acreditavam que seriam capazes de “elevar”
o nivel cultural geral do povo e dos artistas locais, n&o s6 pela beleza de suas obras,
mas, sobretudo, pela implantacdo de uma “nova” estrutura pedagodgica, baseada no
modelo de academia francesa, ja intensamente questionada em toda a Europa, mas
que soava como novidade no Brasil colonial portugués. De forma geral, a arte
neoclassica da academia, extremamente elitista, foi recebida com pouco entusiasmo
pela populacdo brasileira. Apenas uma pequena burguesia intermediaria vislumbrou

a possibilidade de utiliza-la como uma forma de ascensao social.

O enunciador constréi seu discurso disférico sobre a influéncia francesa,
explorando seu carater “oneroso e de rendimento baixo”, para, depois, articular
euforicamente a proposta da Universidade de Brasilia com uma suposta tendéncia a

democratizacio da arte:

Contrapondo-se a esses moldes de ensino, a Universidade de Brasilia
procurara orientar o seu Instituto Central de Artes para a fungédo fundamental
de dar a toda a comunidade universitaria e a populacdo de Brasilia
oportunidade de experiéncia e apreciacao artistica [Ildem, Instituto Central de
Artes, 1962].
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Para caracterizar disforicamente o modelo de ensino académico implantado no Brasil,
o enunciador contrapde “a esses moldes de ensino”, a Universidade de Brasilia. Mantendo o
efeito de objetividade operado no paragrafo anterior, ele busca enfatizar o efeito de “verdade”
de seu discurso, pois as “informagdes” oferecidas no discurso ao enunciatirio estdo
disponiveis nas obras de outros pensadores ligados ao conhecimento cientifico.

A construgdo euforica da integralidade do ensino de arte na Universidade de Brasilia,
elaborada pelo enunciador, considera a profunda relagdo da arte com seu contexto, numa
“concepgao global das capacidades da expressao da sociedade” formando-se e atuando nas
diferentes areas da produgdo e criacdo humana. “A arte ¢ ao mesmo tempo um modo de
compreensdo ¢ um modo de agdo” [FRANCASTEL,1990: 86]. Por meio dela, poderemos
compreender o que se passa no tempo e no espaco em que ela ¢ criada, possibilitando a
reconstrucdo de largas zonas dos sistemas de pensamento das sociedades, como seus rituais e
suas atividades técnicas.

Portanto, se ndo considerarmos, em nossa analise, o contexto ligado ao texto,
o discurso de ruptura ndo se estabelece inteiramente, pois a relacido de oposigao
ndo segue sua correspondéncia simbodlica. O carater ressaltado no modelo
neoclassico francés nao produz, em oposicdo, um modelo de ensino mais
democratico e acessivel, considerando que essa era também a intencdo da Missao
Francesa quando se instalou no Brasil. Toda essa construgdo de oposi¢cao

semantica do nivel fundamental esta relacionada no contexto.

O enunciador, consciente de toda essa cadeia simbdlica e depois de ancorar
o texto na historia por meio de especificacbes de tempo, espaco e pessoas, nos
primeiros dois paragrafos, procura atualizar o carater democratico do modelo criado
na UnB e convencer o enunciatario de que a arte deve ser elaborada e usufruida por

todos os cidadaos, afirmando que:

Em lugar de montar complexos curriculos com a pretensao de formar
pintores, musicistas e artistas criadores em outros ramos, a Universidade se
empenhard por trazer para o convivio no seu campus grandes artistas
nacionais e estrangeiros para programas informais de aprimoramento de
jovens artistas, selecionados pelo vigor e originalidade revelados em estudos
basicos realizados em qualquer centro de formacéo artistica. [I[dem — Instituto
Central de Artes, 1962]

Nesta fala, o enunciador afirma a intengcao de trazer a arte para um convivio
social mais amplo, torna-la visivel no cotidiano da cidade e nao restringi-la a um
pequeno grupo de “iniciados” da elite. Além dessa intengdo, ha outro aspecto que é

sutimente revelado pelo enunciador nesta fase do seu discurso, uma
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“resignificacdo” da intengao de tornar a arte menos restrita e elitista, a possibilidade
de abrir espaco para uma verdadeira popularizacdo das técnicas artisticas,
adquiridas em “qualquer centro de formacgao”, o que se supde incluir a produgao de

artistas populares.

O enunciador do Plano Orientador retoma a ilusdo discursiva, produzida nos dois
primeiros paragrafos, referindo-se a “esclerose” do modelo académico francés, ocultado,
intencionalmente, em seus argumentos, os claros vinculos entre o projeto da nova
Universidade e o projeto politico e econdmico do Estado brasileiro na década de sessenta.

Quando, no texto, o enunciador se refere & montagem de “complexos curriculos com a
pretensdo de formar pintores, musicistas e artistas criadores em outros ramos”, retoma-se o
conceito de atomizagdo, implicito no discurso que estd relacionado ao fortalecimento de uma
arte que pretendia ser cientifica, de regras rigidas'® e matematicas, de culto aos cAnones da
Antiguidade, acessivel, sobretudo, a uma pequena elite.

A partir do quarto paragrafo do texto sobre o ICA, o discurso do enunciador
vai, gradativamente, articulando outro aspecto importante na proposta do Instituto

Central de Artes, cujo investimento gira em torno de uma,

formacgéao artesanal e no apuramento do gosto dos estudantes de arquitetura,
de desenho industrial, da arte do livro, das artes graficas e plasticas, na
formacao dos especialistas no uso dos meios audio-visuais de difusao cultural
e de educacao [Plano Orientador, Instituto Central de Artes,1962].

Quando o enunciador sugere que o “investimento principal” da Universidade
no campo das artes sera na “formacédo artesanal’, ele carrega os elementos
contextuais que estao implicitos no discurso. Esse contexto esta ligado aos avangos
tecnolégicos trazidos pela industria, que provocaram profundas mudangas nas

sociedades modernas.

A arquitetura e o design se tornariam a mola propulsora na elaboragao do
novo estilo do século XX, desenvolvendo uma nova concepgao de unidade entre
belas-artes e artes aplicadas ou arte industrial. Na virada do século XX, percebe-se

um esforco geral, reunindo artistas, arquitetos, educadores e donos de industrias,

% Essas regras caracterizam o periodo de imposi¢ao do modelo do neoclassicismo, das descobertas
das escavacgbes de Herculano, dos escritos de Winckelmann e de outros historiadores da arte da
Antiguidade. A base era a rejeicao a frivolidade do rococo e o investimento em um modelo de arte
conectado as virtudes do Estado e aos modelos greco-romanos.
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empenhados na reforma do sistema de educagao, buscando instalar um regime

adequado de cooperagao entre as classes de arte e artesanato.
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Unidade do Plano Orientador da UnB — 1962

2.1.2 - Curso-tronco de arquitetura e urbanismo

O segundo texto do Plano Orientador, incluido em nossa analise neste
capitulo, é aquele que se refere ao Curso-Tronco de Arquitetura e Urbanismo, e que
faz parte do texto intitulado “Programa de cursos para 1962”, ja analisado nesta

pesquisa no capitulo anterior.

Na primeira parte do texto “Programa de cursos para 1962", que ja foi
analisado no Capitulo 01, o programa de cursos transitérios foi apresentado. Na
pagina seguinte, as unidades académicas que, de fato, iniciaram suas atividades em
fevereiro de 1962, portanto sao finalmente apresentadas. O texto ocupa apenas uma
pagina, onde constam cinco itens identificados em numeros romanos: | — Direito,
Administracdo, Economia; Il — Arquitetura e Urbanismo; Ill — Letras Brasileiras; IV —

Estudos Pdés-Graduados e V — Extensao Cultural.

Na primeira frase, o enunciador oferece ao enunciatario sua interpretacao
sobre o significado do curso-tronco de Arquitetura e Urbanismo da UnB. Ele
representa “uma experiéncia de reforma do ensino de Arquitetura e Urbanismo no
Brasil”, pois, ao invés de “tratar esse campo com vistas voltadas exclusivamente
para a arquitetura de edificios e casas, s&o abertas aos alunos perspectivas de,

apos os dois anos de estudos introdutorios, se encaminharem além daquele campo”.
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Ao estabelecer diretamente um significado ao ensino de Arquitetura e
Urbanismo na UnB, o enunciador ancora implicitamente pessoas, tempo e espaco
no discurso. Essa operacao provoca efeitos de “verdade”, que vao produzir uma
ilusdo de realidade, por se tratar de um fato contemporaneo com o tempo presente,
Brasilia, em 1962, na ja inaugurada UnB, pois é preciso considerar que o Plano
Orientador foi langado no segundo semestre de 1962, quando o curso-tronco ja era

uma realidade.

Para convencer o enunciatario sobre as possiveis vantagens oferecidas em
virtude da abertura do curso a novas areas de ensino, o enunciador apresenta
provaveis campos de estudo, abertos apds os dois anos de ciclo basico:

1. Arquitetura e Construcao Civil, ou seja, para o dominio das técnicas da
Industria de construgao.

2. Desenho Industrial, ou arquitetura de objetos, como utensilios, etc.;

3. Arquitetura Paisagistica, com o dominio dos conhecimentos de Ecologia e
Botéanica, para a composigado da paisagem,;

4. Urbanismo e Planejamento Regional, com vistas a formagao de arquitetos
capazes de trabalhar em equipes devotadas aos problemas de
reordenagcdo da vida regional, através de planos de desenvolvimento
econdmico-social ou da implantacdo de redes urbanas com melhores
condi¢des de vida;

5. Comunicagado Visual, compreendendo os campos especializados da
Fotografia, do Cinema, da Televisao, do uso dos meios audios-visuais na
educacao e na difusdo cultural [ldem - Programa de cursos para 1962,
1962].

O efeito de “verdade” e de “contemporaneidade” € novamente reforgado pelo

enunciador em sua estratégia de convencimento do enunciatario:

O curso tera como objeto de estudos a cidade de Brasilia, do ponto de vista
urbanistico e arquitetdbnico e, como campo de treinamento, o préprio projeto
da Universidade de Brasilia, cujo desenvolvimento cabera, principalmente, a
equipe de professores e alunos pods-graduados. [Ildem - Programa de cursos
para 1962, 1962].

A ancoragem espacial esta fortemente estabelecida na transformacao da
capital em “objeto de estudo” e “campo de treinamento” do novo curso que podera,
inclusive, utilizar-se de seu “proprio projeto”, no treinamento da equipe de
professores e alunos poés-graduados. Esses efeitos de sentido se desenvolvem na
ilusdo discursiva, que revela ao enunciatario a possibilidade de comprovacéo “real”

no trabalho cotidiano de professores e alunos do Curso-Tronco.
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Depois de revelar alguns dos desdobramentos possiveis do inovador
programa de cursos da UnB, o texto retoma um aspecto importante do seu discurso,
que também esta presente no texto do Instituto Central de Artes, a reaproximagao

dos alunos com as técnicas artesanais e industriais:

Para alcangar esses objetivos todo o curriculo teve de ser revisto, com um fim
de reaproximar os alunos das técnicas artesanais e industriais basicas do
campo da arquitetura, bem como de neles incutir simultaneamente, maior
preocupagédo com a historia das artes e melhor compreensdo dos momentos
brasileiros de superior criatividade artistica. [ldem - Programa de cursos para
1962, 1962].

O discurso de ruptura com um ensino superado esta claro, pois todo o
“curriculo teve de ser revisto”, e, na revisdo desse curriculo, fica estabelecido um
importante vinculo simbodlico com a aproximagdo com as “técnicas artesanais e
industriais”, que se configurara, no futuro, como uma das bases do primeiro
programa do Curso-Tronco de Arquitetura e Urbanismo (ANEXO 1V) e que sera

objeto de analise neste capitulo.

A construgdo simbdlica dessa ruptura com o ensino caracterizado
simbolicamente no texto do |Instituto Central de Artes como ‘“influéncia
academizadora introduzida pela Missdo Francesa” [Plano Orientador — Instituto
Central de Artes, 1962] associa, simbolicamente, em torno da reaproximagao dos
“alunos das técnicas artesanais e industriais” [I[dem - Programa de cursos para 1962,
1962], a criacdo de um novo ensino de Arte e Arquitetura na UnB, onde o

investimento principal sera na “formacao artesanal”.

A essa associagdo simbdlica, gostariamos de acrescentar outro texto, o texto
do Primeiro Programa de Aulas do Curso-Tronco de Arquitetura e Urbanismo, onde,
curiosamente, observamos que, em seu primeiro ano de funcionamento, seguiu a
tradicdo das escolas de arquitetura, dividindo o pessoal docente e o ensino em trés

departamentos.
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2.1.3 - Primeiro programa de aulas do curso-tronco

O titulo desse terceiro texto ¢ “SECRETARIA DO CURSO-TRONCO DE
ARQUITETURA E URBANISMOQ?’. Ele foi encontrado durante a pesquisa de campo
no acervo do Centro de Documentagdo da UnB, e pertencia a um fundo “morto”,

oriundo do Gabinete do Reitor, guardado até 1994 no prédio da reitoria da UnB.

O texto foi datilografado em papel timbrado da Universidade de Brasilia e ndo
esta datado. Apresenta, ainda, uma série de corregdes feitas a mao, utilizando
provavelmente caneta tinteiro. Essas corregdes sugerem que o documento foi refeito
e que, provavelmente, foi arquivado pela mesma pessoa responsavel por sua
reproducdo, pois ha uma anotacido manuscrita que o qualifica e classifica: “UNB —
Historico”. Ele apresenta a primeira subdivisdo interna do Curso-Tronco de
Arquitetura e Urbanismo, identificando seus Departamentos e cada um dos seus
ateliés e oficinas, descrevendo genericamente suas atividades e indicando seus

professores.

Para demonstrar a extensao do dialogo entre os trés textos (Instituto Central
de Artes, Curso-Tronco de Arquitetura e Urbanismo e Secretaria do Curso-Tronco de
Arquitetura e Urbanismo), € importante lembrar que os alunos do ICA/FAU foram os
primeiros a ocupar o campus da UnB, acompanhando, no canteiro de obras, a
construgcao dos primeiros prédios da instituicdo, exatamente como foi sugerido pelo
discurso do enunciador no Plano orientador. Ou seja, o ambiente de proximidade
com a construgcdo, ndo s6 da cidade que prosseguia em ritmo acelerado, mas
também com a construgao dos primeiros prédios da UnB, favorecia a reflexdo dos
alunos, incentivados pelos professores a visualizar a composicdo da obra
arquiteténica de forma integralizada, do projeto tedrico a pratica construtiva no

canteiro de obra.

O texto “Secretaria do Curso-Tronco de Arquitetura e Urbanismo” pode ser
tratado como o primeiro programa de aulas do curso-tronco de Arquitetura e
Urbanismo da UnB. Este primeiro programa nos revela o funcionamento de duas

futuras unidades académicas da nova Universidade, o Instituto Central de Artes e a
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Faculdade de Arquitetura, a partir de uma génese comum, na qual & possivel

interpretar e associar as linhas de significagdo presentes nos trés documentos.

Em nossa pesquisa, a mais importante linha de significagdo € aquela que
demonstra a preocupagao recorrente com uma formagdo onde o investimento
principal sera “na formacao artesanal” [Plano Orientador — Instituto Central de Artes,
1962]. Aqui é preciso considerar alguns aspectos contextuais importantes sobre o
ensino das artes apds a revolucdo industrial. As escolas de arte decorativas e
industriais passaram a reconhecer a importancia da relagdo organica entre o
material, o processo de construgao, a fungédo do objeto e sua forma estética. Em um
primeiro momento, os criticos dos programas académicos ainda n&o estavam muito
seguros sobre a natureza dessas mudangas, mas percebiam que esse aprendizado

sO poderia ser compreendido em sua totalidade pela pratica artesanal.

O movimento Arts and Crafts, liderado pelo inglés Willian Morris, apesar de
ocorrer Como uma reagao aos avancos da industria, despertou uma preocupagao
estética com os novos artefatos e defendeu o artesanato criativo como alternativa a
mecanizagao e a produgdo em massa. Ao mesmo tempo em que se preparava a
base de uma mudanga substancial na arte-educagdo, as sociedades modernas
discutiam a integracdo entre arte e técnica, numa reacao final contra a pedagogia

das velhas academias.

Essa ruptura com o ensino académico esta presente na construcao discursiva
do Plano Orientador, quando o enunciador o define como “esclerosado”, “oneroso” e
de “rendimento muito baixo” [Plano Orientador — Instituto Central de Artes, 1962]. A
articulagado dessa ruptura sera também reafirmada no texto do “Curso-Tronco de
Arquitetura e Urbanismo”, quando o enunciador afirma que “Para alcancar esses
objetivos todo o curriculo teve que ser revisto”. O tempo do verbo “ter” revela a
marca da mudanga que reaproximara “os alunos das técnicas artesanais e

industriais basicas do campo da arquitetura”.

Analisando o terceiro texto “Secretaria do Curso-Tronco de Arquitetura e

Urbanismo”, encontramos um programa de ensino marcado por uma intensa
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atividade em ateliés, onde os alunos conheciam e exercitavam as técnicas

artesanais.

O texto foi dividido, em nossa analise, em trés partes, que definem os trés
departamentos do curso-tronco em seu primeiro ano de funcionamento: 1)
Departamento de Expresséo e Representagao; 2) Departamento de Teoria e Historia
da Arte e 3) Departamento de Tecnologia da Construgao.

No primeiro departamento (Teoria e Histéria), a professora Lygia Martins
Costa oferecia o curso de Introdugao a Arte |, procurando desenvolver uma visao
panoramica da produgdo artistica nos campos das Artes Plasticas e da Arquitetura
desde o Renascimento. Por sua vez, o professor Edgard Graeff desenvolvia com os
alunos uma série de cinco trabalhos de aplicacdo de Teoria da Arquitetura,
realizando visitas guiadas a obras e elaborando relatorios com levantamentos

graficos e apreciagdes criticas.

Sob a orientacéo do professor Alcides da Rocha Miranda, o Departamento de
Expressao e Representagao oferecia um curso que reunia atelié e oficina. No atelié,
os alunos se exercitavam na representacdo de objetos da tradigdo popular, de
elementos da natureza e da figura humana; nas oficinas, os alunos entravam em
contato com os meios materiais e com problemas formais envolvidos no processo
criativo. No desenvolvimento da percepgao visual, sob a orientacdo da professora
Amélia Toledo, o aluno era orientado no sentido de identificar possibilidades
decorrentes do trabalho, para depois aplica-las. A medida que fossem acumulando
as experiéncias, comecgariam a construir objetos, empregando, sempre que possivel,

0 método artesanal.

No desenho a méo livre, observando a natureza a beira do Lago Parano4, os
professores Myriam Cunha e Hugo Mund ndo se preocupavam em formar artistas, e
sim em criar uma linguagem acessivel a todos. No desenho arquitetdnico, ministrado
pelos professores Elvin Dubugras e Luiz Humberto, a tdnica era a habilidade
mecéanica no uso dos instrumentos e materiais de desenho, o levantamento e
desenho de objetos, detalhes e edificios, que possibilitassem aliar o exercicio da

técnica a observacgao e a analise.
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Nas oficinas regidas pelo professor Zanine Caldas, a reproducéo de pegas de
construcao simples permitia que os alunos exercitassem suas habilidades no uso de

ferramentas e maquinas, com os professores Glénio Bianchetti e Esther Joffily.

No terceiro departamento, o de Tecnologia da Construgédo, os professores
Ramiro de Porto Alegre Muniz e Eustaquio Toledo se dedicavam ao estudo da
transmissao de calor, revisando conceitos elementares de calor e temperatura, além
de nogdes gerais de climatologia. Esse estudo, aplicado a construgao dos edificios,
permitia que os estudantes adquirissem conhecimento pratico na execugao de

obras, enriquecendo a formagao dos futuros arquitetos.

Coordenando os trés departamentos, Alcides da Rocha Miranda gostava de
transmitir aos outros aquilo que o emocionava, pois, para ele, ‘0 desenho era
reflexao, analise, se contraposto a cor, a emocao”. Assim, os alunos se dedicavam a
pratica do desenho da natureza, da figura humana e do mobiliario, cujas maquetes

eram feitas de forma artesanal nas oficinas do ICA.

A idéia de uma reaproximacdo das técnicas artesanais, presente nos
discursos dos trés textos analisados, promove um dialogo mutuo, que nos permite
interpretar, mais claramente, os significados do discurso de elaboragado da proposta

pedagdgica da UnB.

Os textos do Plano Orientador e a énfase dada ao trabalho sistematizado nos
ateliés, presente no texto do primeiro programa de curso, nos revelam os
significados assumidos no percurso de ruptura com o ensino académico. Essa
construgdo simbolica, projetada do texto institucional de apresentagcdo (Plano
Orientador), se reflete na estrutura do programa do curso-tronco, onde esses
significados sugerem uma composicdo complementar entre aulas tedricas e o

trabalho pratico nos ateliés.

A compreensao desta linha de significacdo sera, mais uma vez, desdobrada
no texto do professor Edgard Graeff, no proximo capitulo, onde ele faz um balango

da estrutura e das atividades do primeiro ano de funcionamento do curso-tronco de
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Arquitetura e Urbanismo, determinando contradi¢ées e os ajustes necessarios para
corrigir alguns desvios que poderiam comprometer a implantacdo do projeto

apresentado no Plano Orientador, em 1962.
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CAPITULO 111

Sobre 0 “Curso-Trono” de Arquitetura e Urbanismo da UnB
Edgard GRAEFF

O documento textual, Sobre 0 “Curso-Tronco” de Arquitetura e Urbanismo da UnB*
(ANEXO VII), ¢ um texto critico escrito em 1963, um ano ap6s a inauguracdo da
Universidade de Brasilia, pelo arquiteto e professor do curso-tronco de Arquitetura e
Urbanismo, Edgard Graeff. O texto foi datilografado e possui algumas correcdes feitas a
caneta. Essas caracteristicas sugerem que o texto possa até ter sido datilografado por outra
pessoa, mas, provavelmente, ele foi posteriormente revisado pelo autor. Procedimento muito
comum na década de sessenta, quando ndo havia computadores.

O texto esta divido em duas partes: na primeira, intitulada Consideracdes, o autor faz
um balanco das atividades do primeiro ano de funcionamento do Curso-Tronco, e, na
segunda, Proposicdes, oferece caminhos que poderiam corrigir os desvios promovidos,
equivocadamente, pelo primeiro estatuto e apresenta um projeto de estrutura para o ano
seguinte, o que viabilizara a criacdo, em 1964, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo ¢ do
Instituto Central de Artes.

Precisamos destacar um aspecto importante da andlise de um discurso, a inser¢ao e o
relacionamento dos elementos do texto com o seu contexto artistico e histdrico, pois os
posicionamentos discursivos do texto sdo resultantes do contexto que ele proprio constroi, por
isso, para reconstituir a0 maximo o seu sentido, ¢ importante nos debrucarmos sobre o estudo
dos desdobramentos teméaticos que esse contexto pode proporcionar devido, principalmente, a
incorporagao de outros textos e discursos. Com a finalidade de explicitar o didlogo entre o
enunciador e o enunciatario € necessario que analisemos o encadeamento dos seguintes
percursos tematicos:

* Informagdes sobre a criagdo do Curso-Tronco da UnB;

* Consideragdes sobre o divorcio entre a arte e a técnica contida no 1° Estatuto da
UnB;

* Explicacdes sobre a tese inovadora de Alcides da Rocha Miranda;

* Posicionamento da Arquitetura Moderna Brasileira diante da ruptura que o curso de
Arquitetura e Urbanismo da UnB poderia possibilitar;

* Explicitacdo de conexdes com o conceito de ensino de arquitetura a partir do texto
“Consideragdes sobre o Ensino da Arquitetura”, publicado na Revista ENBA, do
Diretério Académico da Escola Nacional de Belas Artes, em 1945;

* Explicitagdo das conexdes com a proposta pedagdgica de Walter Gropius no texto
Alcances da Arquitetura Integral, de 1957.

3.1 - Aspectos do nivel narrativo

O destinador Edgard Graeff dirige sua comunicacdo ao destinatario, caracterizado em
nossa analise como a equipe de professores do Curso-Tronco de Arquitetura e Urbanismo.

" Todas as citacdes que aparecem neste capitulo entre aspas e sem referéncia bibliografica, séo
citagdes oriundas do texto de Edgard Graeff: Sobre o “Curso-Tronco” de Arquitetura e Urbanismo da
UnB de 1963.
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Para entendermos o didlogo entre o destinador e o destinatario, ¢ necessario verificar o
encadeamento dos percursos tematicos contidos no texto.

O destinador atribui competéncia semantica ao sujeito, ou seja, ele o faz crer em seus
valores. O destinador investe na constru¢dao de valores cognitivos quando transfere um saber
sobre a proposta de mudanca de paradigmas no ensino da arquitetura moderna.

A segunda etapa do percurso do destinador ¢ a atribui¢do de competéncia modal. Ele
doa ao sujeito-destinatario os valores modais de “querer-fazer”, do “dever-fazer”, do “saber-
fazer” e do “poder-fazer”:

Creio que as experiéncias que realizamos serdo validas na medida em que formos
capazes de refletir sobre elas com mais rigoroso sentido autocritico. [Sobre o “Curso-
Trono” de Arquitetura e Urbanismo da UnB, GRAEFF, 1963:1]

O destinador utiliza uma sedugdo para persuadir o destinatario. Essa manipulagao se
estrutura quando ele sugere que a equipe de professores estd em um momento de importantes
experiéncias e que ela serd capaz de refletir e corrigir os desvios que porventura sua
autocritica lhes impuser, pois:

A equipe de professores trabalhara, na futura Faculdade, em torno da Composigao,
vale dizer, da elaboragdo de projetos. A elaboracdo do Projeto € o proprio momento de
integracao, em que afloram e atuam todos os aspectos internos da Arquitetura [Idem,
1963:6]

Aqui ¢ importante considerar os valores pressupostos pelo destinador no perfil do
destinatario. Ele pressupde uma competéncia, por parte do destinatario, intelectual bem
informado, que sera capaz de dialogar com as questdes levantadas pelo destinador na
constru¢do do seu discurso.

No texto de Graeff, temos duas narrativas minimas encaixadas. Na primeira narrativa
de base, o sujeito (equipe de professores do ICA/FAU) passa de um estado inicial de “ndo-
saber” a um estado final de “saber”, adquirido a partir de um ponto de vista, definido pelo que
diz a Tese de Alcides da Rocha Miranda, o primeiro coordenador do curso-tronco de
Arquitetura e Urbanismo da UnB. Nela se desenvolveram as reflexdes que criaram a estrutura
de funcionamento do curso em 1962:

A tese inovadora de Alcides da Rocha Miranda, no sentido de formar, ao lado de
arquitetos, os construtores de edificios, fica completamente anulada quando se coloca
a questdo em termo de Tecnologia da Construgdo. [Idem, 1963:2]

O destinador pressupde o rompimento de um primeiro contrato, marcado por uma
relagdo de intertextualidade com o texto do Estatuto da UnB de 1962.

Art. 12 — VI — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo que compreendera a Escola de
Arquitetura, a Escola de Tecnologia da Construgdo, a Escola de representagdo e
Expressao Plastica e a escola de Artes Graficas. [Estatuto da UnB, no seu Artigo 12]

Nesta relagdo intertextual, o destinador tornou-se capaz de verificar a conformidade ou
ndo do conteido do Estatuto com os valores do contrato pressuposto, fazendo sua
interpretacdo do texto, considerando uma ideologia da qual depende a construcdo de sentido
do percurso narrativo e dos temas trabalhados no nivel discursivo.

87



A equipe de professores do ICA/FAU nao cumpriu o contrato de ndo funcionar como
uma “pequena universidade absorvendo escolas que pertencem a outros campos’. O
destinador aponta, entdo, a necessidade de corrigir o grave erro cometido pela equipe,
propondo uma nova performance ao sujeito-destinatario, que o tiraria de um estado inicial de
um “saber” ndo integral a um estado de “saber” em conjun¢do com o objeto de valor
“conhecimento integral”, figurativizado pela criagdo de uma Escola de Edificagdo na
Estrutura da Faculdade de Arquitetura de Urbanismo da UnB.

O destinador acumula tanto as fungbes de manipulador como de julgador,
sancionando o sujeito pelo melhor nivel dos alunos de primeiro ano da UnB em
relacdo aos seus equivalentes em outras escolas de arquitetura e de Belas Artes do
pais. Sua funcao é julgar o sujeito, pois “a manipulagcdo sé sera bem-sucedida
quando o sistema de valores em que estda assentada for compartilihado pelo
manipulador e pelo manipulado, quando houver uma certa cumplicidade entre eles”

[BARROS. 2002: 39].

No texto, a equipe de professores da UnB escapa a manipulagdo articulada no discurso
pelo enunciador, pois permitiu que o Estatuto da Universidade previsse a criagdo de uma
Escola de Tecnologia da Construgdo, colocando o sujeito em disjun¢do com o objeto de valor
integralidade, uma vez que a Escola de Tecnologia da Constru¢do deveria estar sendo
estruturada no nucleo de criagdo da Faculdade de Tecnologia, utilizando apenas parte da
estrutura integrada da futura Faculdade de Arquitetura ¢ Urbanismo. O destinador chama
aten¢do para os futuros desvios que a faculdade de Arquitetura poderd sofrer, o que colocaria
em risco o conteudo inovador do projeto.

3.1.1. Um segundo contrato

Na sequéncia da narrativa principal, o destinador propde a revisdo da tese de
Alcides da Rocha Miranda e inicia nova manipulacdo. Nela se encaixa a aquisi¢ao
de nova competéncia semantica do sujeito. O sujeito/destinatario passa de um
estado inicial de “saber” ndo integral a um estado final de “saber” integral em
conjungao com o objeto de valor integralidade. O “saber” integral sera determinado
na performance do destinatario pela criacdo de uma Escola de Edificacdo na

Estrutura do Curso de Arquitetura de Urbanismo da UnB.
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O destinador propde um novo contrato e exerce a persuasao para convencer
o destinatario a aceita-lo. Inicia sua manipulagdo emitindo uma série de provocagoes
ao sujeito/destinatario, mencionando, primeiramente, a divisdo do pessoal docente e
o ensino em trés Departamentos: Teoria e Histéria, Representacdo e Expressao, e
Tecnologia da Construgcdo. Conservando essa divisao tradicional das escolas de
arquitetura, o Curso-Tronco perdia um dos seus propositos mais nobres de

construgc&o de novos paradigmas para o ensino de arquitetura.

A atomizacido do ensino diminuiu as possibilidades de trabalho em equipe,
gerando fragmentacao estatica das areas de ensino e promoveu distor¢ées, como a
que se referia ao papel das técnicas na formagao do arquiteto, como afirma
GRAEFF:

Quando estruturamos o curso, nao o fizemos com uma visao clara do futuro. Seguindo
a tradi¢do das escolas de arquitetura, dividimos o pessoal docente e 0 ensino em trés
Departamentos: Teoria e Historia, Representagdo e Expressdo, e Tecnologia da
Construcgao. Esta atomizagdo, a par de ndo corresponder a estrutura prevista para 64,
diminui as possibilidades de trabalho de equipe, gerou a compartimentagao estanque e
promoveu certas confusdes, que ainda perduram, a respeito do papel das técnicas na
formagao do arquiteto. [Idem, 1963:1]

Ele reafirma a confusdo da equipe de professores, que, no primeiro semestre
de funcionamento do curso, estabeleceu uma divisdo dos alunos em duas turmas,
modificando a implementagdo dos dois anos de ciclo basico comum, sem divisdes,
previsto no Plano Orientador da UnB. Essa divisdo passava por cima do “sabio

critério da UnB” de n&o permitir opgcdes precoces € mal informadas:

A tal ponto ficamos confusos, que ja depois do primeiro semestre estabelecemos uma
divisdo dos alunos em duas turmas: artes plasticas e arquitetura de um lado e, de
outro, construcdo. Irrefletidamente subvertemos, com isso, o proprio sentido do Curso
e passamos por cima do sabio critério da UnB de ndo permitir opgdes precoces ¢ mal
informadas. [Idem, 1963:1]

O encadeamento l6gico do programa de competéncia com o programa de
performance constitui o programa narrativo mais importante, o programa do sujeito.
O programa de competéncia, gragas ao qual a equipe de professores passa a
“‘querer’ e a “saber-criar”, forma, com o programa criar, uma moderna escola de

arquitetura (ou a Escola de Edificag&do), o percurso do sujeito.
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O sujeito de estado, o sujeito do fazer e o objeto foram caracterizados como
actantes sintaticos, no momento da apresentagdo do enunciado elementar e
do programa narrativo. Os actantes sintaticos redefinem-se, no percurso
narrativo, e tornam-se papéis actanciais” [BARROS, 2003: 26].

O terceiro percurso, o do destinador-julgador, responde pela sancao do
sujeito. No texto de Edgard Graeff, o percurso da sangé&o ndo é muito desenvolvido,
pois a elaboracdo desse tipo de texto, caracteriza-se como um dos instrumentos
mais eficazes, disponiveis naquele periodo para a divulgagao da estrutura do curso,
baseada na Tese de Rocha Miranda. Portanto o discurso sugere uma sangao, a
mobilizagcdo dos professores, mas, de fato, essa san¢cado ndo pode ser comprovada
no texto. Aparece uma sangao cognitiva que reconhece as qualidades do curso de
arquitetura, fundamentado, desde o principio do curso, em cima da pratica
sistematica da composi¢ao que permite aos alunos do Curso-Tronco passarem de

‘rebeldes” a “verdadeiros alunos de arquitetura”.

3.2 - Aspectos do nivel discursivo

Como n&o podemos descrever o ato da enunciagdo'? em si, ja que o ato nao
se reproduz duas vezes da mesma forma, a teoria semioética observa o sujeito criado
pelo enunciado, buscando reconstruir o seu ato gerador. Em seguida, ela se dedica
ao exame das relagdes entre a enunciacdo e o discurso. Para tal, estuda as
projecbes de actantes de espago e tempo no discurso. Essa operagao € utilizada

pelo sujeito da enunciagao, para causar efeitos de sentido, partindo do principio de

12 Enunciagéo é o “ato pelo qual o sujeito faz ser o sentido” Eric LANDOWSKI, 1989: 222
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que todo discurso procura sempre convencer seu destinatario do que € verdadeiro

ou criar uma ilusao de verdade.

No texto de Graeff, o enunciador constréi seu discurso, utilizando a primeira pessoa
do plural, o que caracteriza uma debreagem'® enunciativa actancial. Esse artificio, em tom

autobiografico, ¢ utilizado para fabricar o efeito de “subjetividade”, que aproxima o
sujeito/enunciatrio, que assume responsabilidade sobre o que ¢ dito no discurso.

O enunciador sanciona o sujeito, equipe de professores do curso tronco, pela qualidade
de seu trabalho, alcangado nos primeiros semestres de funcionamento, aprovando os bons
resultados obtidos pelos alunos e, imediatamente, utiliza uma provocagao para, supostamente,
despertar sua consciéncia, visto que, nas condi¢des da UnB, ¢ possivel fazer melhor:

Teriamos boas razdes para ficar tranqiiilos, ndo fosse a consciéncia de que, nas
condi¢des da UnB, ¢ possivel trabalhar melhor. [[dem, 1963:1]

Apesar dos desvios evidentes no texto do Estatuto da UnB, a proposta de curso foi
implementada com vigor, ¢ a tranqiiilidade da pistas de que o curso reflete mudangas
significativas no ensino de arquitetura no Brasil, mas, diante da oportunidade que o projeto da
UnB permite, ¢ importante avangar ainda mais no aprimoramento da formac¢ao pedagogica da
equipe de professores.

A manipulagdo articulada pelo enunciador estd estruturada em torno da oposigdo
semantica de base de Atomicidade vs Integralidade, que conduz todo o discurso de criagdo e
implantacdo da Universidade de Brasilia, desde o seu Plano Orientador. De fato, o didlogo
entre os textos, considerados nesta dissertacdo, esta manifestado principalmente no nivel
fundamental do discurso, onde os elementos sdo mais complexos. A rede de relagdes
semanticas, construidas no nivel fundamental entre os sentidos mais abstratos e gerais dos
textos, permite uma interpretagdo mais ampla de seus sentidos.

A atomizagao do ensino ¢ vista na primeira divisdo do pessoal docente e de ensino em
trés departamentos: Teoria e Historia, Representacio e Expressdo, e Tecnologia da
Construgdo. Essa divisdo dificulta o trabalho conjunto dos professores que, em suas areas,
atingiram as metas de ensino. No entanto, ndo houve comunicagao entre os departamentos que
pudesse promover um aprendizado integrado, onde o ensino de arquitetura fosse ministrado
de forma global, em seus diversos aspectos, por cada professor de acordo com sua area de
atuacao.

Para reforgcar a idéia de rompimento de contrato, quando a equipe de
professores, por meio do primeiro Estatuto, permite que, na Escola de Arquitetura,

funcionem escolas pertencentes a outros campos:

Essa Faculdade de Arquitetura apresenta-se, assim, como uma pequena
Universidade, absorvendo escolas que pertencem a outros campos. E de

3 Debreagem é o mecanismo em que se projeta no enunciado quer as pessoas (eu/tu), o tempo
(agora) e o espago (aqui) da enunciagao, quer a pessoa (ele), o tempo (entédo) e o espaco (alhures)
do enunciado.
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fato, surpreendente, que a Escola de Tecnologia da Construgdo se encontre
aqui e nao na Faculdade de Tecnologia (art. 12 =V). O mesmo se pode dizer
das Escolas de Representagao e Expressao Plastica e de Artes Graficas, cujo
lugar, como escolas ou 0 que quer que seja, € o Instituto de Artes (Art. 10-
VIII) [Idem, 1963:2]

A preocupacido de GRAEFF, ao citar o texto o Estatuto, € aproximar, ainda
mais, o enunciatario do debate. No texto do Estatuto, esta prevista a criagdo de uma
Escola de Tecnologia da Construgdo, vinculada a Escola de Arquitetura. Essa
possibilidade € interpretada pelo enunciador como um erro de concepc¢ao estrutural
a ser corrigido. Ao permitir que o primeiro estatuto da UnB fosse redigido desta
forma, a equipe de professores reafirma o termo atomicidade em seu fazer, pois a

tecnologia deve estar ligada a Faculdade de Tecnologia:

Os problemas tecnologicos devem ser pesquisados e resolvidos nos Centros
especializados, ou, quem sabe, nos Departamentos da Faculdade de
Tecnologia.

Os problemas da construgdo sdo bem mais amplos que aqueles que podem
interessar uma Faculdade de Arquitetura. A construgcdo abarca um campo
que inclui a construgao de edificios (edificagao), de estradas de rodagem e de
ferro, pontes, represas, maquinas, navios, etc. [ldem, 1963:2]

Ao propor a revisao da tese do professor e arquiteto Alcides da Rocha Miranda (ndo-
atomicidade), os professores afirmam o termo integralidade. Desse modo, o texto realiza o
percurso Atomicidade > Nao-atomicidade > Integralidade. Esse ¢ um dos percursos possiveis,
j& que a orientacdo contraria, Integralidade > Nao-integralidade > Atomicidade, também esta
prevista no modelo. Assim, além dos termos contrarios, ha nessa rede de relagdes os termos
contraditorios, ndo-atomicidade e ndo-integralidade.

A Escola de Tecnologia da Construgdo, prevista no Estatuto de 1962, estd em
contradicdo com a tese do Professor Rocha Miranda. As relacdes de implicagdo entre
atomicidade e ndo-atomicidade surgem, considerando-se que uma Escola de Tecnologia da
Construcdo implicaria em uma experiéncia de ensino nao-integralizada. No texto, o termo
atomicidade ¢ disforizado, e o termo integralidade ¢ euforizado:

Esta atomizacdo, a par de ndo corresponder a estrutura prevista para 64, diminui as
possibilidades de trabalho em equipe, gerou a compartimentagdo estanque e promoveu
certas confusoes, que ainda perduram, a respeito do papel das técnicas na formagao do
arquiteto. [Idem, 1963:1]

E mais,
A formagdo do Arquiteto exige, antes de mais nada, métodos de ensino que conduzem
efetivamente a uma integragdo dos conhecimentos, de tal modo que o aluno possa,
desde o primeiro momento, situar cada aspecto particular dos conhecimentos que
adquire no contexto geral da problematica arquitetonica. [[dem, 1963:5]
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Reunindo sua experiéncia como docente da Universidade de Sao Paulo e o
trabalho no SPHAN, Alcides da Rocha Miranda passou a exercer papel fundamental
na elaboragdo do projeto de criagdo da Universidade de Brasilia, acompanhando
Darcy Ribeiro em sua dificil jornada nos corredores da Camara e do Senado, até a

assinatura e publicacédo da Lei n. 3.998, de 15 de dezembro de 1961.

Vim para Brasilia estimulado por seu excepcional urbanismo e sua bela
arquitetura. Pensava, sobretudo, colaborar naquilo que estivesse a meu
alcance para a criacdo do que seria um prototipo de comunidade brasileira,
onde o ser humano e a natureza adquirissem uma filosofia nova, um mais
puro carater, uma nova dimensao... [Alcides da Rocha Miranda em aula
inaugural do novo Instituto de Artes — IdA/UnB. Brasilia, 1991]

Depois de analisar, no capitulo anterior, o Primeiro Programa de Aulas do
Curso-Tronco, percebemos que a experiéncia de Rocha Miranda deu énfase ao
trabalho manual pratico em diversos ateliés desde o inicio do funcionamento do
curso em 1962. O professor-coordenador Edgard Graeff sugere em seu discurso que
sua tese era conhecida e discutida no ambito do Curso-Tronco, surgindo como
parametro na implantacdo do curso, sobretudo do ciclo basico, fase onde a
verdadeira integracdo entre as diferentes areas de formacdo era mais clara e

abrangente.

3.2.1 - Divorcio entre Arte e Técnica

A partir do momento em que o enunciador propde a revisao da Tese de Alcides da
Rocha Miranda, ele passa a construir uma ilusdo de “objetividade”, distanciando-se do ato de
enunciagao.

A tese inovadora de Alcides da Rocha Miranda, no sentido de formar, ao lado de
arquitetos, os construtores de edificios, fica completamente anulada quando se coloca
a questdo em termos de Tecnologia da Construgdo. No bojo daquela tese, cujo
extraordinario alcance precisa ser verificado — o que faremos adiante — ndo ha
qualquer idéia de Tecnologia e nem de construcdo. [Idem, 1963:5]

O sentido de ilusdao distanciada ¢ interpretado a partir de uma debreagem enunciva
actancial, procedimento utilizado para produzir um efeito de objetividade, pela projeciao de
um ele”, terceira pessoa no discurso, produzindo distanciamento do que ¢ dito e

convencendo o enunciatirio de que a corre¢do dos problemas sera fruto de uma decisdo

2
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coletiva e racional, e ndo de uma decisao individual. O discurso deve ser assumido por todo o
grupo.

A proxima construgdo de valor do texto de Edgard Graeff recai sobre a atribuicdo de
vinculos historicos a discussao:

Desde os primeiros momentos da Revolugdo Industrial tem sido a arquitetura vitima
do denominado divorcio entre arte e técnica. De inicio, os arquitetos, comprometidos
com uma tradi¢do milenar, recusaram as novas conquistas da técnica. Essa resisténcia
conduziu ao formalismo académico e ao ecletismo arquitetonico do Séc. XIX. [Idem,
1963:2]

O enunciador inicia sua manipulagdo, relacionando a Arquitetura com a Revolugao
Industrial, identificando-a como vitima do divorcio entre a arte e a técnica. A finalidade desta
articulagcdo ¢ demonstrar o quanto o papel “indefinido”, ocupado pela arquitetura entre a arte e
a técnica, foi determinado pelo ritmo dos avangos tecnoldgicos imprimidos a partir da
revolucao industrial.

A rapidez e o vigor das mudancas trazidas pelos novos materiais e técnicas ficam
claros na afirmac¢do de que “mesmo as escolas mais retrogradas acabaram abrindo suas portas
a técnica cientifica da construgdo, que vinha substituir o empirismo dominante até entdo”. O
enunciador procura demonstrar o constrangimento provocado por essa disputa por
supremacia:

No fundo o que se alcangou foi uma espécie de convivéncia constrangida, em que
Belas Artes ¢ a Engenharia disputavam a hegemonia sobre a Arquitetura. Numa como
na outra, a idéia dominante era de que a formagao do arquiteto nada mais requeria que
a soma de certos conhecimentos de construgdo e certas habilidades artisticas. [Idem,
1963:3]

O enunciador anuncia solenemente o efeito de “polarizagdo” como “competi¢do” que
apressa e define a discussdo, pois o debate foi atropelado pelos acontecimentos:

A competicdo levou, afinal, a convicgdo de que a arquitetura € uma especializagdo da
engenharia. E os Cursos de Arquitetura, quer os das Escolas de Belas Artes, quer os
das Escolas de Engenharia, passaram a diplomar engenheiros-arquitetos. [Idem,
1963:3]

O enunciador oferece ao enunciatario uma fonte que comprove ¢ reforce a idéia de
retomar a autonomia do ensino da arquitetura, libertando-o da condi¢do de “especialidade” da
engenharia. O efeito de “verdade” ¢ interpretado a partir do contexto histérico mencionado e
pela citacdo integral, quase pedagogica, com todas as referéncias, do texto de Lucio Costa:

Quando, nos anos de 40, lutava-se pela criagdo da Faculdade Nacional de Arquitetura,
buscando-se por esse meio afirmar a autonomia da arquitetura, Lucio Costa expressou
seu pensamento a respeito das relagdes entre arquitetura e engenharia no artigo
“Consideragdes sobre o Ensino da Arquitetura”. (Publicado na Revista ENBA, do
Diretorio Académico da Escola Nacional de Belas Artes, em 1945). [Idem, 1963:3]

3.2.2 - Intertextualidade com Lucio Costa
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A construgcdo do valor integralidade merece destaque na analise do texto,
assim como a maneira direta e didatica como o enunciador a insere no texto. Uma
caracteristica importante a ser mencionada € a ancoragem que Graeff faz no tempo
provocando um sentido de anterioridade ao tempo da enunciacédo. Esse efeito de
sentido da credibilidade ao discurso que esta devidamente contextualizado na
década de quarenta e tem o respaldo de uma publicagdo de um sujeito de

reconhecida notoriedade que nao é explicitamente citada no texto.

O fato de Graeff nao apresentar o arquiteto Lucio Costa nos sugere que a
interpretacdo mais provavel para essa estratégia seja a identificagdo implicita do
arquiteto com o Plano Urbanistico de Brasilia. Essa mesma estratégia é
implementada quando da citacdo da publicacdo “Revista ENBA, do Diretorio

Académico da Escola Nacional de Belas Artes, em 1945” [l[dem, 1963:3].

As citacbes de Lucio Costa sdo colocadas de forma explicita e absolutamente
completa, quase como uma fonte bibliografica ao alcance do enunciatario, que
podera comprova-la consultando o texto original. Mais uma vez o enunciador
“aposta” na capacidade do enunciatario, professor interessado, em munir-se da
competéncia que o enunciador esta lhe oferecendo. Esse tipo de citagédo, definida
por Ana Claudia de OLIVEIRA, como “uma relagdo de co-presenca entre dois ou
mais textos” é utilizada pelo enunciador para instaurar uma dialética na discussao
com a finalidade de inserir o seu texto no debate filoséfico da época. As citacdes

instalam no texto mais dois narradores. A primeira citacdo de Lucio Costa:

Esse reconhecimento da arquitetura como arte no préprio nascedouro, deve
guiar a elaboracdo do programa de uma escola de arquitetura. E por ele se
vé como € inaceitavel o critério proposto de tratar essa escola autbnoma
como uma espécie de escola de engenharia, na qual, apenas depois de um
biénio fundamental comum, se passasse a cuidar de Arquitetura. [COSTA,
apud GRAEFF, 1963:3].

Sua fala refere-se ao reconhecimento da arquitetura como arte, e, como tal, o
programa de uma escola dedicada a este fim deve ser elaborado no sentido de
oferecer aos alunos conhecimentos artisticos essenciais a essa atividade e néao

dedicar-se a esses fundamentos somente apds dois anos de estudos comuns com a
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engenharia. O ponto de vista de Lucio Costa é reforgado por Edgard Graeff, que
destaca o despreparo das congregagdes de engenheiros para compreender a

extenséo tedrica da questdo. Na segunda citagdo de Costa:

Critérios tanto menos aceitavel quanto o arquiteto é sempre levado a encarar
os problemas comuns a sua profissao de construtor de maneira oposta a de
engenheiro. Enquanto este, formado no estudo exclusivo das ciéncias exatas,
enfrenta os problemas partindo de preferéncia do particular para o geral, o
arquiteto, por isso mesmo que arquitetura é arte acima de ciéncia, parte
sempre do conjunto para o pormenor, afim de, entdo, num segundo tempo,
subir do particular para o geral, de onde torna a descer, prosseguindo assim
nesse vaivém de severa autocritica até a conclusédo do projeto. E, alids, essa
precedéncia do espirito de sintese sobre o de analise, caracteristica da
técnica de trabalho do arquiteto, que o qualifica para os estudos urbanisticos
no seu conceito moderno. [COSTA, apud GRAEFF, 1963:4].

Aqui encontramos novamente as oposi¢coes de base de Atomicidade versus
Integralidade, relacionadas semanticamente a maneira de encarar os problemas
comuns da profissdo de engenheiro e de arquiteto. Enquanto o engenheiro enfrenta
os problemas partindo de preferéncia do “particular para o geral”, o arquiteto com
seu olhar artistico acima do cientifico parte sempre do “conjunto para o pormenor”,
para retornar ao particular iniciando um processo de “severa autocritica até a
conclusao do projeto”. Lucio Costa conclui em sua argumentagao que a precedéncia
do espirito de sintese do arquiteto sobre o de analise do engenheiro, qualifica o
primeiro, “para os estudos urbanisticos no seu conceito moderno”. [COSTA, apud
GRAEFF, 1963:4]

Na ultima frase da citagdo o enunciador concede ao interlocutor Lucio Costa o
aval de especialista, considerando por suposicdo que nenhum professor da area de
arte e arquitetura que tenha vindo para Brasilia apenas dois anos depois de sua
inauguracao, deixe de reconhecer o destacado trabalho urbanistico de Lucio Costa
na nova capital. Essa articulacdo produz um efeito de “verdade” e da “credibilidade”
ao discurso do enunciador. Retomando mais adiante o discurso, o sujeito-

interlocutor Lucio Costa fala mais uma vez:

A maioria dos responsaveis pelo ensino da arquitetura ndo compreendem
ainda que a auténtica obra de arquitetura ndo é feita de uma parte de
construgdo e outra de arte. Ela é construcdo concebida e realizada com
intencdo artistica, intengdo esta que a distingue, precisamente, da simples
construgao.
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O enunciador da voz a Lucio Costa, misturando sua fala a dele, que divide a
obra de arquitetura em duas partes: construcéo e arte. Distinguindo a Arquitetura da
simples constru¢ao, Edgard Graeff alcanga o cerne da questado, estabelecendo uma

distingdo clara entre a arte e a técnica, a atomicidade e a integralidade.

Os estudantes ndo podem dedicar tanto tempo ao estudo de problemas de
simples constru¢gdes em disciplinas técnicas, com professores especializados que
ignoram a problematica geral da arquitetura, para somente depois se langarem na
tarefa de conceber e realizar o edificio como obra de arte. Essa dualidade aniquila a
criacdo e engessa a criatividade, por isso existem qualidades complexas que
precisam ser sistematicamente desenvolvidas desde cedo nas escolas, conclui
Graeff:

O que a maioria dos responsaveis pelo ensino da arquitetura nao
compreende € que esse espirito de sintese precisa ser cultivado e
desenvolvido no aluno desde a primeira hora. [Ildem, 1963:4].

Neste momento do discurso, reconhecendo que ha diferentes métodos
capazes de conduzir aos resultados almejados, Graeff estrutura sua manipulagéo
em torno de uma seducgdo que visa a despertar nos professores do Curso-Tronco de
Arquitetura e Urbanismo, a motivagao necessaria para a mudanga de paradigma no

ensino de arquitetura:

Nao sera facil encontrar professores com uma clara visdo de conjunto dos
problemas da arquitetura, nem entre os arquitetos, nem entre os engenheiros.
Eles sao raros e, via de regra nao estao em disponibilidade. [ldem, 1963:5].

Apesar de todas as dificuldades, € preciso contar com o compromisso de
cada professor que possa assegurar a inser¢do, no conjunto, de aspectos
particulares sob sua guarda, por isso, € necessario estimular o trabalho em grupo,
unico recurso que podera garantir a formulacdo de uma didatica capaz de oferecer

outra formacéo aos professores.

Edgard Graeff finaliza, assim, a formagao do valor de integralidade em mais
um processo de intertextualidade, com o texto de Lucio Costa, onde identifica todo o

processo de elaboragao da composigcao de arquitetura:
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Compreendida, assim, nos seus fundamentos funcionais, vé-se como a
composig¢ao de arquitetura abrange, por si sO, o planejamento integral do
edificio, incluindo-se na sua didatica a analise do programa, os estudos
preliminares, o anteprojeto, o estudo de estrutura, estudo das instalagdes e o
projeto definitivo de execugdo com os respectivos pormenores e
especificagbes, porquanto em todas essas fases do planejamento estado
sempre em jogo a concepgao plastica inicial e a modenatura definitiva do
edificio projetado. [COSTA, apud GRAEFF, 1963:6].

A fase de sancao no texto se dara a partir de uma performance coletiva, pois
a equipe de professores trabalhara na futura Faculdade em torno da composicao e
na elaboragcédo de projetos, visto aqui como o préprio momento da integragdo, em

que afloram e atuam todos os aspectos internos da arquitetura.

Para finalizar, é preciso lembrar que o urbanista responsavel pelo projeto de
Brasilia sempre questionou os cursos de arquitetura no Brasil, pois, segundo ele,
esses cursos nao conseguiam despertar a sensibilidade artistica nos futuros
profissionais de arquitetura. Por outro lado, os artistas plasticos eram levados a
enxergar a arquitetura como suporte cenografico para a verdadeira obra de arte,
como ocorria na arte barroca. A solucao vislumbrada por Lucio Costa faria com que
a arquitetura fosse concebida e executada com consciéncia plastica, isto €, que o
préprio arquiteto criasse como artista, pois, “s6 assim a obra plastica do pintor e do
escultor podera integrar-se no conjunto da composigdo arquitetural como um de
seus elementos constitutivos, embora dotada de valor plastico intrinseco
autébnomo”.[COSTA, 1959: s/p].

3.2.3 - Interdiscursividade com a Bauhaus

Edgard Graeff estabelece nova relagao de intertextualidade. Desta vez ele da
voz a um outro interlocutor, Walter Gropius, arquiteto alemao, diretor fundador da
Bauhaus — a renomada Academia de Arte de Weimar —, com a finalidade de
introduzir o valor de integralidade em seu texto. Essa delegacédo de voz pelo
enunciador a sujeitos do enunciado (interlocutor e interlocutario) configura um
mecanismo discursivo de debreagem de segundo grau, estabelecendo um efeito de

sentido de “realidade” pela simulagéo de dialogo. Walter Gropius fala:
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O ensino de um método de enfoque é mais importante do que o ensino de
habilidades técnicas. Trata-se de um processo continuo que deve crescer
concéntricamente, como os ciclos anuais de uma arvore. Em todas as etapas,
seu alcance devera se ampliar e tender a se espalhar por todos os lugares,
sem ser parcial, crescendo lentamente em intensidade e detalhe em todas
disciplinas simultaneamente. A integracdo de todo o alcance do
conhecimento e da experiéncia € de suma importancia desde o comeco; so
entdo a totalidade dos aspectos adquirira certo sentido na mente dos alunos.
Este absorvera com facilidade todos os detalhes anteriores e os colocara no
lugar ao qual pertencem, progredindo desde a totalidade até os detalhes, e
nao o contrario.

Este enfoque educativo colocaria o aluno em direcdo a um esforgo criador
que faga uma integracao simultdnea do desenho, a da construgdo onde a
economia de determinada area, com fins sociais. Por mais evidente que essa
exigéncia pareca desde um ponto de vista intelectual, a experiéncia educativa
tem demonstrado que ela requer anos para criar nos estudantes o habito de
conceber simultaneamente as trés fases — desenho, construgcao e economia,
como uma entidade inseparavel e interdependente. [W. GROPIUS, apud
GRAEFF, 1963:4]

O enunciador apresenta seu interlocutor como a “mais experimentada
autoridade mundial em questdes de ensino de arquitetura” [Idem, 1963:4]. A
debreagem carrega consigo um contexto implicito, caracterizado pela criagdo da

Bauhaus, que emoldura e vincula interlocutor, ao qual vamos nos dedicar a seguir.

A Bauhaus Estadual, criada em 1919, era uma escola de arte e, a0 mesmo
tempo, uma escola de artes e oficios. Nesse periodo, a industria progredia a passos
largos em muitos campos da atividade, se desenvolvia a nogdo de “unicidade
fundamental de todos os fendmenos”, por isso a proposta dessa nova escola era
oferecer uma formagao aprofundada em ateliés de producéo, aliada a uma doutrina

precisa dos elementos da forma e de suas leis estruturais.

Essa nova proposta de ensino de arte recebeu grande influéncia do
Construtivismo Russo, cujo desafio era a busca pelo equilibrio perfeito, sem
contaminagdes externas e internas, resultante da aplicacdo de leis universais
autébnomas, que permitissem a criacdo de um modelo de arte idealista, de relacbes
harmoniosas. Fizeram parte desse movimento artistas como Vladimir Tatlin, que
rejeitava o espacgo transcendental reservado tradicionalmente a arte e nédo se

importava em exteriorizar a logica estrutural da escultura, “um deslocamento de
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fatos, experimentalmente acessiveis, de seu nucleo ideal e interno para o exterior
visivel” [KRAUSS, 1998:69].

Também fizeram parte do estruturalismo russo os irmdos Naum Gabo e
Antoine Pevsner, Wassily Kandinsky, El| Lissitzky e Kasimir Malevich, que
desenvolveu uma pintura essencialmente abstrata, o suprematismo', pintando um

dos quadros mais instigantes do modernismo, um quadro preto sobre fundo branco.

Esses artistas eram motivados pela aceitacdo incondicional do mundo
contemporaneo, da maquina e dos objetos produzidos em série. Essa conexao com
o mundo produtivo das industrias aproximava esses artistas da politica
revolucionaria bolchevista, mas, quando, no transcorrer do processo revolucionario,
cresceu a influéncia de Lénin, a maioria teve que se exilar em outros paises,

sobretudo na Alemanha.

Na década de 1920, muitos dos estruturalistas russos participaram ativamente
da construcdo da Bauhaus, uma das experiéncias mais importantes de ensino de
arte até hoje realizadas nesse século. O objetivo da Bauhaus era reunir todas as
atividades artisticas criativas em um todo, unir todos os ramos da arte industrial

numa nova arquitetura: o grande edificio.

Sua pedagogia estava calcada na instrugdo pratica, no uso da pedra,
madeira, metal, vidro, argila, materiais téxteis, pigmentos e nas propriedades dos
materiais e ferramentas. Em outra ponta, contava com uma instrucdo formal dividida
em: estudo da natureza dos materiais, estudo da geometria, constru¢ao e confecgao
de maquetes e estudo do desenho segundo o volume, a cor e a composi¢cao, além

de palestras sobre arte moderna, arte antiga e ciéncia.

Os alunos eram formados em trés ciclos, no decorrer dos quais cada um
deveria se especializar em um tipo de artesanato ou oficio, trabalhando sempre em

regime de cooperagao coletiva e passando a colaborar, na pratica, nos trabalhos de

“o Suprematismo foi um movimento definido por seu mentor Kasimir Malevich como “a supremacia
do puro sentimento”, o essencial era a sensibilidade em si mesma, independentemente do meio de
onde teve origem. Manifesto (Do Cubismo ao Suprematismo)
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construgao da Bauhaus para poder compreender “a esséncia do novo conceito de

construcao”.

O corpo docente reunia arquitetos, artesao e artistas que representavam tanto
as mais avangadas tendéncias da arte quanto os mais solidos principios do design
industrial. Walter Gropius acreditava que um designer criativo de objetos para
producdo em massa devia ser preparado para realizar sozinho um protétipo de cada

artigo que criasse.

O desenvolvimento de protétipos em todas as fases de construgao ja traz em
si a idéia de integralidade presente na proposta da Bauhaus, porém essa idéia fica
mais clara e abrangete na fala de Gropius, citada no texto de Graeff. O principio de
integralidade da proposta da Bauhaus, de criacdo simultanea, esta implicitamente

ligado ao discurso do enunciador.

Analisando a fala de Gropius, podemos retomar aqui os termos de oposi¢cao
do nivel fundamental Atomicidade vs Integralidade. A atomicidade é considerada
neste contexto como habilidades técnicas, conhecimentos tecnoldgicos que devem

ser discutidos mais profundamente nas faculdades de engenharia.

Walter Gropius argumenta em sua fala que “A integracao de todo o alcance
do conhecimento e da experiéncia € de suma importancia desde o comeco” [Idem,
1963:4]; por isso, deve-se desenvolver um método de ensino de enfoque criador, a
partir da integragdo simultdnea do desenho, da construcdo e da economia, que
fazem parte de um processo continuo e progressivo de criagdo. A integracao de
todos os conhecimentos e experiéncias € importante desde o inicio da formacgao do
arquiteto, pois, s6 com anos de exercicios de criacdo, “a totalidade dos aspectos

adquirira certo sentido na mente dos alunos” [Idem, 1963:4].

Em nossa analise, o enunciador utiliza a fala Walter Gropius para reafirmar
euforicamente a valorizagdo da integralidade do ensino. Os argumentos de Gropius
sdo utilizados para negar a atomicidade implicita na experiéncia do Curso-Tronco de
Arquitetura e Urbanismo, mas presente cotidianamente nas escolas de arquitetura

de modo geral:
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As escolas de arquitetura, ao insistirem — por falta a base de disciplinas
isoladas, que se vao somando, formam profissionais que “pagam
aprendizado” la fora durante quatro anos, até alcancarem a indispensavel
visdo integrada dos aspectos da arquitetura. E a constatagéo dolorosa é que
mais de 90% dos diplomados jamais conseguem abordar os problemas como
auténticos arquitetos. [Ildem, 1963:4]

E, finalmente, Graeff conclui:

E por isso que se costuma dizer que em cada turma de cingiienta diplomados
nossas escolas deixam escapar cinco arquitetos... Sdo os rebeldes. [ldem,
1963:5]

Nesta passagem, Graeff busca despertar nos professores do Curso-Tronco
de Arquitetura e Urbanismo da UnB o espirito de “rebeldia”, que se supde té-los
trazido para Brasilia, uma cidade semi-acabada, para trabalhar em um projeto ainda
em formagado, em um imenso canteiro de obras. Edgard Graeff afirma que “apenas
os alunos rebeldes conseguem abordar os problemas como auténticos arquitetos”.
Essa manipulacéo articulada no discurso seduz o enunciatario e busca tira-lo de seu

estado de “conformidade”, levando-o para um estado de “rebeldia”.

Cabe aos professores do curso-tronco de arquitetura e urbanismo identificar e
julgar o quanto as disciplinas do curso sdo ministradas de forma isolada, somando
conhecimentos técnicos, formando profissionais que n&o conseguem desenvolver

uma visdo mais integrada dos diferentes aspectos da composigéo arquitetural.

3.2.4 - Interdiscursividade com a arquitetura de Brasilia
Nesse momento, o enunciador dirige-se diretamente ao enunciatario (equipe
de professores do Curso-Tronco), em uma simulagao de dialogo: “Mas os alunos do

Curso-Tronco ndo s&o ainda alunos de arquitetura e ndo praticam a composi¢ao”.

Essa afirmacao tao direta conduz o enunciatario a um “estado de atencgao”

que o faz analisar sua conduta com seus alunos e sua pratica pedagodgica durante o
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ano de 1962, pois o coordenador do curso, Edgard Graeff, além da afirmacao citada,
adverte também sobre a preparagao dos alunos que devem estar aptos a escolher

entre os campos da arquitetura e artes plasticas no momento certo:

De um lado, trata-se de ministrar-lhe conhecimentos de Introdugdo as artes
plasticas, compreendendo a apreciagao artistica e um panorama da produgao
artistica da humanidade através dos tempos; a arquitetura comparece aqui
como produto acabado, independentemente das circunstancias que informam
a producgao. [Idem, 1963:6]

Apesar do carater transitorio do curso da UnB, é preciso informar sobre os
diferentes aspectos desses dois campos de formacido. Em disciplinas comuns, como
Representagdo e Expressdo, o estudo da composicdo deve despertar uma clara
visdo do conjunto, tanto da arquitetura quanto das artes plasticas, respeitando suas

especificidades:

De outro lado, trata-se de ministrar conhecimentos de Introdugdo a
Arquitetura, em que se revele ao aluno, nas suas linhas gerais, o processo de
producdo das obras de arquitetura e, ao mesmo tempo, o significado da
arquitetura para a existéncia individual e social dos homens. [Idem, 1963:4]

Edgard Graeff condensa sua argumentacdo nesses dois lados da atuacao e
da reformulacdo da equipe de professores e finaliza seu discurso afirmando o
sentido integralizado, simultadneo, organico e coletivo que esse processo precisa

apresentar para que as escolhas sejam elaboradas de forma consistente e segura:

E aqui, ao revelar o processo de producdo das obras de arquitetura, no
primeiro momento portanto, que a equipe comeg¢a a atuar como tal em
conjunto. Referido processo envolve desde o estudo do programa até a
conclusdo final da obra e a revelagdo dos seus valores, permitindo a
intervencdo docente, simultdnea e organica, de professores de todo os
aspectos especializados. E ja nesse trabalho coletivo tem inicio o processo
de reformulagao do corpo docente.

O enunciador faz alusdo a proximidade com a nova capital no sentido de
evitar 0 ensino excessivamente tedrico, que nomeia de discursivo e livresco. A
interdiscursividade com a cidade é perceptivel no plano de conteudo, pela
convivéncia diaria com o conceito de modernidade que a cidade representa ou pela

presenca de obras arquitetdbnicas em todas as fases de construgao, e esta acessivel
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em elementos como o desenho urbanistico da cidade, suas quadras e blocos, em

seus palacios e monumentos arquiteténicos.

Ainda aqui o perigo do ensino discursivo e livresco ameagaria o programa,
nao fossem as possibilidades oferecidas por Brasilia. A cidade permite,
entretanto, desenvolver os trabalhos sempre em torno de fatos arquitetdnicos
concretos. A cidade, os seus naxos com o conjunto, e de qualquer aspecto
tedrico, sem desliga-lo da realidade objetiva. [Idem, 1963:7]

O Graeff menciona a concepc¢ao conceitual de Brasilia, e o enunciatario &
levado a acreditar que a arquitetura moderna é o elemento fundamental e deve ser
introduzida nessa nova didatica, permitindo o desenvolvimento de trabalhos que
girem em torno de fatos arquiteténicos concretos, sem se desligar dos aspectos

tedricos da realidade.

Edgard Graeff constréi a idéia de uma divisdo interna de areas de atuacéo,
baseada na informagao, no debate e na opgado progressiva no segundo semestre
para os alunos com inclinagdes para a arquitetura, ndo para resolver os problemas
de tecnologia, mas para aumentar progressivamente a carga de conhecimentos
sobre edificacdo, o que supde conhecimentos tedricos e exercicios em torno dos
materiais de edificacdo e sua aplicagdo em obra, sem abandonar os exercicios de
composi¢ao nas disciplinas de Representacdo e Expressao, que incluem atividades

de carpintaria, marcenaria e maquetaria.

Os futuros técnicos devem ser formados com uma visdao ampla dos problemas
arquiteténicos, devem ser capazes de distinguir, no projeto e na obra, o urgente do

importante, para isso, Graeff conclui:

A equipe de professores, trabalhara, na futura Faculdade, em torno da
Composicao, vale dizer, da elaboracao de projetos. A elaboracao de Projeto é
o proprio momento da integracdo, em que afloram e atuam todos os aspectos
internos da arquitetura. [ldem, 1963:6]

Ora, se a norma da Universidade estabelece que a opcao deve ser feita apds
quatro semestres, a experiéncia pratica do primeiro ano de funcionamento do Curso-

Tronco da UnB sugere que as opgbes devam ser progressivas, priorizando as
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habilidades e as aptiddes do individuo, em detrimento da norma académica pré-

estabelecida:

A norma da Universidade é uma norma geral e nada impede que ela se
adapte a circunstancias particulares concretas, trocando assim a rigidez pela
sabedoria. [Idem, 1963:7]

Antes de alcangar a segunda parte do texto, denominada Proposi¢gées, onde 0
enunciador elabora as mudangas tanto no Estatuto quanto na estrutura de
funcionamento do Curso-Tronco para o ano de 1963, Graeff traga um paralelo entre
o curso integral, flexivel e inteligente, que pode ser oferecido na UnB, e a realizagéo
da obra arquitetdnica nas condicbes modernas de producgdo, que exige consideravel
divisdo de trabalho e a atuacdo de diversos especialistas, tanto na fase de

elaboragao quanto na fase de execugao do projeto:

A realizacdo da obra, nas condicbes modernas de produgdo, exige
consideravel divisdo de trabalho. Ja na elaboragdo do projeto o arquiteto
divide tarefas entre diversos especialistas. E na execugao da obra outros
tantos técnicos especializados sdo chamados a intervir. Ora, esses técnicos,
“formados no estudo exclusivo das ciéncias exatas” executam tarefas de
grande responsabilidade, das quais dependem, em certa medida, os valores
finais, da obra, e fazem sem o instrumental necessario, ja que, via de regra,
nao distinguem a arquitetura da simples construgdo. Ao verter a obra dos
desenhos para o espacgo, o construtor procede mecanicamente, desprezando
inlmeras minucias que, mal executadas, acabam por afetar valores
essenciais. [Ildem, 1963:8]

O que interessa no discurso de Graeff € que a equipe de professores possa
vislumbrar de fato as vantagens que o convivio em um curso basico podera oferecer
aos alunos da Escola de Edificacdo, que terdo uma formacdo artistica mais
consistente, desenvolverdo uma visdo clara dos verdadeiros problemas da
arquitetura, e de forma absolutamente mais integrada, estardo aptos a executar suas

tarefas.

Retomando a Tese de Alcides da Rocha Miranda, a imagem da Escola de
Edificacdo é interpretada pelo enunciador como a superagao simbdlica do divércio

entre a arte e a técnica na arquitetura.

Com isto a UnB estara contribuindo para consertar uma situagdo absurda, em que a
maior inddstria do pais, a da edificagdo, ndo conta com técnicos especializados e
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suficientemente instrumentados para o cumprimento das suas tarefas. O engenheiro
civil que hoje responde por essas tarefas, ndo é um profissional especializado em
edificagdo; suas atribuicdes abarcam um campo consideravelmente mais amplo.
[Idem, 1963:8].

Edgard Graeff finaliza sua argumentagao projetando na enunciagéo o espago
da industria da edificagao, a maior do pais, mas que sofre com a ma qualidade na
formagao de seu quadro técnico, cujas atribuicdes ndo parecem claras. Esse efeito
de sentido revela o quanto é vital a redefinicdo de novas fronteiras entre as
diferentes areas e a possibilidade de uma integracdo mais organica e conceitual

entre elas.
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CONCLUSAO

Quando o Instituto Central de Artes iniciou suas atividades, ndo havia no
Brasil sequer um modelo de Universidade implantado, quanto mais um curso de
nivel superior. A arte-educadora Ana Mae Barbosa'®, que esteve proxima da UnB na
década se sessenta em seus primeiros anos de funcionamento, nos lembra que,
apesar “de toda a luta travada no pais desde o século XIX entre positivistas e
liberais para tornar a arte disciplina obrigatéria nos curriculos escolares”, esse fato
sO ocorreu na pratica em 1971, por meio da Lei 5.692, que passou a exigir Educagao

Artistica no curriculo de 1° e 2° graus.

A implantacdo de um projeto com essa envergadura, em Brasilia, exigiu muitos
debates entre as diferentes linhas de pensamento da intelectualidade brasileira. Esses debates
eram travados nos veiculos disponiveis a época: jornais, revistas especializadas, nas reunides
SBPC, entre outros. O processo de construcdo desse discurso surgiu lentamente, no ritmo
ditado pelo conservadorismo da elite e pela estrutura agraria brasileira, que ndo exigiam
grandes saltos na formag¢do educacional da populacao.

A transferéncia da nova capital do Rio de Janeiro para o Planalto Central, em nome da
abertura de mnovas fronteiras de desenvolvimento econdmico ¢ industrial, criou,
artificialmente, um cendrio propicio para o desenvolvimento de um projeto que pudesse
rapidamente alterar e modernizar os programas de politica publica na area de educagao.

Brasilia assumiu, na década de sessenta, diferentes significados, ligados a um contexto
politico, social e econdmico bem especifico. Os significados mais visiveis foram construidos
por entusiasmados porta-vozes do desenvolvimento tecnoldgico. Essas vozes caracterizam um
posicionamento politico mais democratico diante das novas tecnologias disponiveis no mundo
industrializado.

De modo geral, a constru¢ao de Brasilia significou o ponto culminante de um espirito
de otimismo, desenvolvimentismo e modernizacdo que fizeram parte de uma espécie de
renovacdo da arte brasileira. Para muitos intelectuais, educadores, artistas e arquitetos, era
preciso intensificar no publico a inteligéncia do fendmeno artistico, sem se importar com a
classe social, pois a intensa produgdo industrial obrigava a sociedade moderna a encarar os
valores do bem estar e da cultura, pensada agora em termos de grandes massas.

O discurso de criacdo da Universidade de Brasilia aproveita esse ambiente e se,
segundo Greimas, “Um discurso narrativo, qualquer que seja sua complexidade, ¢, do ponto
de vista do enunciador, um objeto construido e, do ponto de vista do enunciatario, um objeto
susceptivel de receber uma andlise gerativa” [GREIMAS,1983:169], ndao ha nada mais
evidente do que identificar nos textos que exprimem um determinado ponto de vista, o
maximo de elementos que nos permitam aumentar nossa capacidade de interpreta-los.

> Ana Mae BARBOSA, Historia da Arte-Educac&o, p.9
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Considerando que a “finalidade ltima de todo ato de comunicagdo ndo ¢ informar,
mas persuadir o outro a aceitar o que estd sendo comunicado” [FIORIN, 2005:75], buscamos,
entdo, nos debrucar na andlise desse complexo jogo de manipulagcdo elaborado pelo
enunciador, no convencimento do enunciatario em relacao aquilo que se transmite.

Partindo do principio de que os trés textos analisados nos ofereciam elementos
suficientes para caracterizar as estratégias desse jogo, investimos, sobretudo, na elaboragio de
uma analise do nivel discursivo onde esses elementos estdo mais visiveis.

As ligagdes simbolicas e semidticas que se estabelecem entre os trés textos com a
construgdo ideal da nova capital sdo evidentes. Sua preocupagdo em atender as necessidades
da nova capital, oferecendo formagdo e opg¢des culturais para sua populagdo, demonstra a
forca dessa articulagdo. A critica enfatica ao ensino superior brasileiro € outro tema que
embasa as estratégias do enunciador que utiliza todo o arsenal disponivel em sua
manipula¢do, cujo objetivo era criar um curso de Artes e Arquitetura que estivesse
preocupado em assimilar novas técnicas € materiais, integrar o conhecimentos, aproximar os
individuos e abrir espacos para novas areas de convivéncia e criacdo artistica.

Os argumentos que sustentavam o discurso de ruptura no nivel discursivo foram sendo
desenvolvidos a partir de uma relagdo de oposi¢do semantica do nivel fundamental que
percorre € une os trés textos analisados. A construcdo disforica do modelo atomizado de
ensino implantado no Brasil desde o periodo colonial, identificado com um passado elitista e
retrégrado, permitiu uma enriquecedora e necessaria aventura pela histéria das academias,
dentro e fora do Brasil.

O desvendamento das articulagdes discursivas do projeto de criagdo da UnB permitiu a
identificacdo das diversas vozes que se envolveram na constru¢do desse discurso, determinou
mais claramente a amplitude de suas estratégias de convencimento, e reafirmou sua
atemporalidade, que o transforma em um objeto atual ainda util nas reflexdes sobre o
aperfeicoamento de nossas politicas de educagao.
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BRASILIA HOJE

Brasilia foi construida em meio a um imenso planalto re-
cortado por rios que se encaminham as bacias do Amazonas e
do Prata, ao longo dos quais se estendem estreitas galerias de
mata. O comum da vegetagio é o chamado “‘cerrado’, tipo
savana, em que predominam as pastagens naturais e uma flora
de pequena estatura, adaptada as condi¢des de baixo grau hidro-
métrico.

A darea do Distrito Federal é de quase 6 000 km.? e se
situa entre os paralelos 15° 30° e 16" 30', numa altitude média
de 1100 metros sibre o nivel do mar.

0 clima é temperado, marcadamente séco e ameno, com
temperaturas que variam entre 18 e 200 centigrados.

O censo demogrifico realizado em setembro de 1960 revelou
a presenca de 141.742 pessoas no Distrito Federal, mas suas po-
pulag¢do é hoje avaliada em mais de 200.000 habitantes, um

quinto da gual vivendo no Plano Piléto e o restante em cidades
satélites e na zona rural.

Toda a estrutura bisica do Plano Piloto de Licio Costa,
tanto no Eixo Monumental, como no Rodovifrio, estd concluida,
bem como os palicios, os ministérios e a maior parte das sedes
dos orgdos piblicos, moldados pela linha bela, audaciosa e
inconfundivel de Oscar Niemeyer.

Ao longo das duas asas distribuem-se milhares de aparta-
mentos e casas, ordenados niio nos arruamentos tradicionais
das cidades que até agora se conhecem, mas na composi¢io
infinitamente mais rica das Super-Quadras planejadas por
Licio Costa e gue constituem, seguramente, uma das criacies
mais originais do plano urbanistico de Brasilia.

Colocada no centro do pais, Brasilia se comunica com as
capitais de todos os Estados em 2 e no maAximo 3 horas de vio,
e com todos os Estados da Federagio, por meio de estradas rodo-
vidrias, algumas asfaltadas.




Apds sancionar a Lei n. 3.998, ¢
Dr. Jodo Goulart, Presidente da Re-
piiblica, fala sibre a missdo da Uni-
versidade de Brasilia. Ao lado de
Sua  Exceléncia, o Dr. Anténio de
Oliveira Britto, Ministro da Educagio
e Cultura ¢ o Embaixador Sette
Cdmara, Prefeito do Distrito Federal.

Flagrante da primeira reunido reali-
zada, em janeiro do corrente ano, pelo
Conselho Diretor da Fundagio Uni-
versidade de Brasilia. Da esquerda
para a direita: Frei Mateus Rocha,
Hermes Lima, Abgar Renault, Oswal-
do Trigueiro, Alcides da Rocha Mi-
randa, Anisio Teixeira e Darcy Ribeiro.





















“E espero que Brasilia

seja uma cidade de homens felizes;
homens que sintam a vida

em téda a sua plenitude,

em tdda a sua fragilidade;
homens que compreendam o valor

das coisas simples e puras

— um gesto, uma palavra de afeto e solidariedade”.

Oscar NIEMEYER

PALACIO DO PLANALTO

A ESPLANADA DOS MINISTERIOS A NOITE









































































Inauguracao oficial do ‘“‘campus’
G

da

Universidade de Brasilia

A mesa que presidiu a ceriménia
inaugural do “‘campus” da U.N. B.,
vendo-se, entre outras personalidades
o Ministro Oliveira Britto, o Embai-
xador Sette Cdmara e os Professires
Hermes Lima e Darcy Ribeiro.

Entre as comemoracoes que assinalaram o 2.° aniversirio de
Brasilia, a mais importante foi, sem ddvida, a inauguracio oficial
do campus da Universidade. Numa érea que, 59 dias antes, ainda
se encontrava totalmente coberta pela vegetacio tipica do **cerrado’’,
técnicos e candangos, num ritmo de trabalho inédito mesmo nos
anais de Brasilia, conseguiram erguer dois pavilhdes para a hos-
pedagem de professires visitantes e residéncia de assistentes; um
prédio de largas propor¢ies no qual, durante dois anos, funcio-
nario alguns cursos da Universidade e que, futuramente, serd a
sede da Faculdade de Educacio; um restaurante com capacidade
para duas mil refeicdes didrias; o pavilhiio onde se encontra ins-
talado um dos auditérios da Universidade — a tudo isso se somando
as obras ja iniciadas do edificio destinado a abrigar provisdriamente
a Reitoria e diversos servicos auxiliares.

Na cerimodnia inaugural, realizada as 10 horas da manha de
21 de abril de 1962, no auditdrio cuja montagem fora terminada
20 minutos antes, o Dr. Antinio de Oliveira Britto, Ministro da
Educagiio e Cultura, em nome do Govérno da Reptblica, proferiu
um discurso no qual, além de ressaltar o cardter dindmico ¢ ino-
vador da mais jovem Universidade do Brasil, teve oportunidade
de indicar, como missio fundamenrtal da nova instituicio, a in-
tegraciio do ensino universitirio nos objetivos do desenvolvimento
econdmico e social do pais.

A oracio de Sua Exceléncia, pela profundidade das suas consi-
deragdes sObre o estado atual do ensino superior no Brasil ¢ pelo
significado histérico de que se reveste, niio podia deixar de ser
transcrita na integra nesta publicacio destinada a divulgar o
plano orientador da Universidade de Brasilia.
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ESCADA EDUCACIONAL BRASILEIRA

Vias de acesso a Universidade de Brasilia
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s Pt o
S0BRE OMCURSC-IAONM™ DE
ARQUITETURA E URBANTSHO
by AnlE

Frof, E.4, Gracel

1 - CONBIDERAC®ES:

hega  ao sou fingdl nossm orimsira an de trebalho
ne UHS. Vencanos cu.fic‘.',ld*des anorpes e fzemog algo gue pard-—
eia 1l phsﬂf‘?cl, assequrando ui rendimmtc satisfatéric acs tra
balhos escolares, Porece fora de divide que o nivel atingido pelm
nosgos alunos é uM pouco giperior ao dos alunos de primeira sé--
rie dos demeis escelas de arguitotura o de belas artes do pa:fs.

Terfazos bons razbes wra ficor tranquilos, nio
fosse ¢ conscifneia de que, nes condigBes de UNB, é possfvel -
trabelbar melhor.

Gl‘.i‘ﬁib ot ©s M‘mi:fncirs cue Tesiizomos serﬂn va_
'L.rl"_q ns, r:eﬂii B g ue b Prios ::E-nazas é:a r:ai'letir sa:rn -:'.T.ns @
I:a:is rigﬂruun sonbide ﬂatoar-tieo.

3 -0-1'Curso.Frano Tol l!tf“'l"’cE‘ﬁﬂ e nz-rwter tr“:nsituw'
: riu a'sen i‘unﬂianmmto davo or on vigta a implm tagfo, @ -
J.E*GLL, do Instituto Cantral de Apries e do Famldade de Apqritetus
re. @ Urbmisme, . _

i o+ Buzndo -estruturomosz o Elrsn, sfo o fizemos ool | umg
visfo elara do futurs, Sosvinda tradicdo das gscolns de . arqif
tetura, - ‘dividimos o sessonl docente o o msine m trés Deprriae
mentoss Tecria e ..iatorio., Representacho e Exprossfo, e Teenojo-
e da Construgfn, Béts stomizecfd , o var de nb correspondesr » -
estrutura ppevista pera 6l Aninuiu os possibllidadesd trabs
iho de eqiipe, gorou & compertimatagfo estangue ¢ woloveu cor
tos confusfes, que alnde pecduram, a respeito @ papel das tde
nieas na formegdo do araiiteto,

Hip nos aporcchanos  com suficlento cleraza, oo s
o glitics gue lnpressci no ”Gur'sc-'l‘rr:pnc;:“ deven ser @ eparados Doe
ra dptiar ppor'tunm‘.fluﬁ:e, pot gna earrairs no gampo-de arglltetura
LTS 10 -cnmpc:: dos artes pldstiens, ;

A'tdl pont Ticmios r;"oirm:_'mﬂ_,' que j& ‘opois 40 =
primediro semostre estobelocemos ume divlsio dos aluhos ¢ ding -
turmes:  artes pldstiens e srouitetura de um lado e, @ outro, -
construgfic, Irrefletidamente = bverteros y COn isse. o prdprio -
sentido do Curse o pessamos por oiin do sdblo. eritdrio de UNB de
néc pertitir opeBos, mococes ¢ mel Informades. :

Bsse ato nosas retlete o amade "divdreio entre -
arte o tdenice e eneontrs Sco na prépria leira do Estotuto da
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[17:1: 1

0 Estetuto da UNB, no scu Art, 12, dimebn gqudl qor
confisdos '

Ak, 2 - VI - Foowldofodg Srouitelurs o Urbondspo
quo comproenders o Escola do Arquitetura, a Escols de Egonoloih
da Construglc, o Escols do Ropr csortngd o Exprossfo Plistien o
o Bsooln de Artos Grifiens.

Bsse Faculdode do Arguitetr o corosonts-so , osslm,
cono 'R peaiene Universidndo, absorvends escolns que portencan o
putros cemnos, B, de foto, surmreondente, que a Esele de Tocno-
login do ConstrucRo so oncontre cquf o nfo na Foguléndede Toe-
nologla (art, 12 - V), 0 mesno sc pode dizer dis Bacolas de Reprg
sentagfo o Expessho M1fsticn o de Artes Gpdfiess, cuje luger,
com» ¢scoles ou o quo ouor que #oin, & o Instituto Contral de
Artes (Art, 10-VIII).

Lo normitirmos que o Estolrie fosec pass redigldo
comotomogs grave orro, quo Govancs procurar corripgir san deuorn

A tdse inovedors de -leides i Rodhn Mirmda, no =
sentido de formar, m 1lndo dos arniitotos, os congtrutoros da aodl,
[fniu:, fien compictemonte anvleds ga-ndo §u coloen r~ questfo om
tirinos do Tecnologla da Construgh o bojo dogola tése, afo -
artroordindsio alcanes procisa sor vorifiesdo - o mu £aramos -
adisnte - nfo b4 quelger 126ic do Tocnologle o non de Construe
glo,

Os nroblomps tacnnlﬁginos dovoz sor posqglspdos o
regolyidos nog Cantros espociniizados, o, qiom 32 oy N0s Demrip
menbos de Freuldedo do  Teenologin,

Og problemns da mnstrugBo si bon mais omplos que -
aquoles quo pode: intoresscr nna Faculdade do frariteturs, L cong
truge sboren wi campo que inelue o eonstrugho de ediffeios (odl,
ficagiio), deo cstradns do rodngom ¢ de furro, pontos, TopBsns,
mdquinns, novios, olic

A tés0 Rochs Mirpnde wovh o erilagiio de wic Egeo-
ln de Biifiengfo nn Boouldaded e Armuitoturz o nfo do ume Eseg
1r de Teonologino: de. Construgfo,

0 verdadeiro contodds dn téso inovndora rovoloose
ne oxeme do qwstfo do divérel o ontre srteo tdenica nn araritie-
ture.

Desde 0s mrimoiros monmtos dn Rovolugho Induge-s
trisl tein sido o prgitetura vitime do  donomivndo divérelo mtre
arte o tdenics, Be infcio, os oraiitetos, comprometidos com umn
tr-digfo wmilenos, recusarom as novas congulstng do tdenicn, =
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Esso resistineia  eonduziv oo formalismo renddnics ¢ m aclinse
arquitetdnics do 8de, XIX.

4 morchs dr Revolugho, oatretanto s N0 podia ger -
dotida. .iosio ns eseolas medl 8 rotrdsrndos senbarom nbrinds suns
portes & téerics clentffica doeonstiugo , quo vinhe substi-
tuir o erpirismo dominnnte oié entdo, Isso, contudo, nf signifi.
col o gperagfo dos eontradicBes entro o arto o a téenice na arad
tobura, o fundo, o aue =c nleangon fol wie espdele de cond VB
cla constrengida, @ que Helns Artes ¢ Engonhoria dlsputevam o
hogemonie gébro g Arquitetura, Nums eomo na outra, o 1ddin do-
ninate ers degque © formaglh do arcpitoto nndn gnis roguerle ap

2 sgun do certes conheeimentos do eonstrigin o cortos  habilddades
artistiens, 4L competi¢he laveu, - imal, & convlooho de de  araond

totura & unn ospoelalizacto (o cngoohorin, B os Ciuvsos 8o e
auibetura, quer os dns Bscolas de Pdos 4irtesy qor os dos Bsco-
Log do En*-'cnimrian., fesaorell o ciplower  ongonhoiros - ardiitobos,

qumdo, nos anos de 40, , luteve-sc pela erischo -
dz Frouldade “neicnal do Lpouitaotura, buseendowse por 8ssze meio o
efinef & abononls do arouitoturn, Infeto Costn oxoressow sen o
nensamento arespello drg relagfes ontre arquitetura o engenhan a
no artige HConsideracfes sdbro o Bnsine dn “pmitotura", (Publi-
codo nn Revista MEBL, do Dirctdrio lend@iiec da Bseoln Nnelonsl
de Pelas iptos, o 1915).

M8ssa trabelis , Ifelo Costa dersnstre o noturcsa -
cssancinlnmento srtfstics & arquitotizs ¢ o iovo dos .  protom.
deint identifiear o seu ensine eo o do cngehanag

"Bgs: roconheedmnto da arquiteturs como arta no -
préprio naseedouro, deve ruinr o eloborachs do progroma do uma
eseoln do erquitotura, B por 8lc sow eann & innecitivel o oritd.
Tlo propesto dotrator essn cseole sutdnonn eomo won papiele de
agcolsn da Engmﬂmria, ng gunl, genng dopols dooum Dithic fundana -
tal comun, se passtsso o culder do dpanitetura O

Dapols de quese vintoanssde lutn, coduzide pop
profusadres, arquitetos o estudentes, gentofo do un onsing -
auténtieo, o situagie nns Foewldedes de rmitoturs do pois mg
dificou-ss bom pouco, & pstrutursei  do ongino, assin como os
airricuios ¢ nrogranas, refleto ddh a infludnein dopinante dn Ene
Bothoria, §  que nes congrogogfos o8 ngonheiros costituen mpiol
rie o &los 48o astim Teperodes Deie aanmpender oS Aspookos Ggsen-
elcis do quesbtfio do insino dn argitetura, O divipelo entre srto
¢ tdenien, quo s mmifoste no arqdteturs, tom, ot corto nodide,
sin matriz na pedprin conselfneis dos possh-s, Ifeio Costa, nas -
"Congidorep Bos", cselardee Bsse nsmeto do e oblotins
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ngritérin tonto monoss onceitdvel @upnto o nrattots 4
sompro lavads & edocrar os oroblomas  oolung fosun profissho de
conatrutor do menoire onosta 2don engonhoeiro, BEnquanto 2sto, for
nafic no estudo czelusive drs cidmeias oxtas, onfrontc os problg
pas @ tindo de woforfnela do  mrilewlar pers o gerdl o ore
quitets, por isso meams que aquitotursd erte scolun de dﬁnuﬁ.n,
pardo. gompre domnjunto pasa o pormonor, efim da, mt&'ﬂ',__ I -
sozuro tompo, subir do portici~lar mra ogeral, do onda torne a
doscer, prossozuindc nsdr messe volvén do sovora mtoord{tica
até a conclusfo do projoth, B, nlids, ossa | ccodGnelado o5ET-
rito do sintose sdhro o do andlise, cornetorfsticnd ténicr do -
trobsbie do argitoto, quo o gualdfien pera os ost dos urban{ati.
gos no gou anoalto wmodorne,"

0 quo ¢ naiorin dos rosponsiveis polo ansino dn arm}
tobtura nf eompeorde O quo fsse cspirito de sfnteso proeisn sor
pultivedo o desenvolvide no slunodosde o primelr hare,

Wrltor Gropius, som ddvids o gl experimontods auto-
ridede Jwndlnd on  ouestfosd  ongine dorsequitetur:, troto dp quoa
tio dor meiores doidlhos:

"La cngobonze do un ndtode do onfogue s nAs inpor-
tonte quo 1a ensofienzo de hrbilidedos tdenions. 8o trate de vn
procoso continuado gue dobe ercecr ecancéntricomento, mmo los
m 11308 munlos do un Arbol. Bn todes las atopns, su nlecnce de
biers ser cmplio ¥y tender o sborcerlo todo on Jugir de Forf pors
cizl, crcciendo lentoronto en intonsided y cdetrillo on todos las
diselplines simultAnermonte, La integreeidn do tode hgma dol co
nocindonto v de 1o cxperitneis o5 do surc imporiEncle desde cl
comionzo mignoj solo ontonccs la totellded do.dos nppoctos &
rdquirisd clorta dontids Gn 1o mente del alummno, Bato pbaorherd -
con freilided todos los dotalles ulteriores ¥ los ¢olocord @
ol luger al gurl portcnoean, si progrossa desde la  todnlided -
hoelin los dotclles 5 ¥ iio & 1o Invorsg.

Esto onfoquo oducntive ecoloonrip ol clisno ont 1o
gonda do tm osfuorzs epoider Dncls una  integrpeidn  sipmd.
ténca del disofio, 1n consticeldn u 1la ceononls do @cterinineg.
dr. taron, ecau fines sceinles, For evidenteqio estn exiginela -
perezen desde un pente de viste inteloetusl, le exporidneles ody
ontive he douchsirnéc quo Toguicre offos eroor on ) estudimte
ol 24bito do conegbir simultdnosmento lng tros fasos - disofio,
eonstruseion y ecenoydn como unn cntdded insensrable o interdg
pondionte ", (W, GRO}IIUS, lemoos de "o Arquibectura Intogrel -
Dd, Ln Isle « B.iires = 1957 = p, 67} -

is os®m les do arguitstvra 4 no insistiren - por falte
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2 Drso de  diseiplinng isclndes, que so VAo seliondo, formpn pro.
Tisd onois quo "pogen npendisea® 14 Tore durcnto @ntes o -
einco moas, atd cleanearen n inddspensivel visHo intonredn -
dos aspoetos & arguitoturs, 2 o constntogfio doloross dab o
meis de 90F dos dlplomndss Jomals consepucs Abordar ra i nblg
bns gom~ gutcrt levs orquitotos, ® por dssc was 88 eogtunn dizor
que oi endn turia de eincoonte diplobndos nossas cacolss doixam
esenpar dneo eroitetos... 880 ag robeldos,

4 malorin deg rosponsdveis pelo onsing da argite=
turs nfh  eompr eonde ~fids aue o mitdoticn obre de nrquitaturs
nfo ¢ felte do v parte de eonsirugin o suten deate, Zleo &
consirucfic conechida o reslizads com intenglo artfstien "Thten
¢80 estn ... diz Teclc Ooatn audia  dd stinguo, pracissronte, do sinm
Plos construcfo',

agui, na distingfio mwoelsa oua se podo sstnbolooor
entre a sionles construgio o o rrquitoturs ereontre-s0 o chavo
da quostio de ensine da sraiitoturs; beh cont o do divdreis ontro
erée o tdanica no arquiteturs, Durrnite eincd aps fiep o flune o
estud~r preoblomns  do simplos construcfio, ofl diseiplin=s oston.
ques - goi provessires que mudtos vizes domidna & mfolgia -
fauilo que onsinom, ms guase gempre dgnmem o problondtics g
rel de erouitoturs - pare depois, vir-so colaocndo nnte n tarefa
de eoncohor o realizer o odiffeio ecuo obro de arto, © Rosultp
do & o auwe of tonos, shnonte Heg poloos di plonpdeos  anngcfien
sclverese do wdquing trinwradsra, 0s demsls siogam nvms  duse
Yidedo que nfo  chegei sligudr o porceber,

i-Tormagfo do arquiteto ordse, mtesdo nnis nndo.,
nétodos ds emsing dug eondizan efetiveamebte 2 ume inteogro PHIES
dos conhecimentos, de tol mode we o aluno posse, dosdo o primof
To memento, sitmar esda pspocto porticulor dos conhod tientos: qua
négiire ns conterte gernl do problandtic s aroultotfniecs,

Exigtirdo, doo erto, dlforontes nétados copngZos do
eonduzir pos resultedes orscguldos, mas hd 1ma eondigHo Msine -
dquo non® quo esta nn baso de todos BSias. eada professar, scla
qual £8r o nspects gue posse inserir ne eonjunto, & "wista" do
alimno, a e ticmleridade da qua tratn.

Nio serd fiell cneontrar professives o uan clara
visfio da eonjunto dos prohlenss da erqiitotvrn, nom entre os arqil
tetos e nott mtre os angaiteiros, Bles sfis raros gy vl 3o raers
nfc ostfo of. dlsponibilidade, B prociss eue so ostebd ego v -
pRcesso de treballio am qie o wrdpric diddtica desenvolvids no -
santido do formagfn do  pluno propovn & reformegfo dos profosss
ras, Binente o trebrllho em  oqUAps mratra-se cnpaz de 6 qhdlzin
o Gssos resultsicos, :
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4 oguipe de profossires, trabslliard, nn fotura Fral.-
dadoy. et tirno do Composic#o, veloe dizer, da glaborrgio do mp
Jetos, & elnboracle do Projoto 4 o prdprio - momanto dn integragdo,
@i que aflorsm o atusn todos os cspoctos internes d- arqiteturas

"Oompreondide, mesln @iz Ifeio Costn, nos scus fondoe
mentes funcionnis, vd-sc com- o eompretnfo do aralitetura sbrm
Bey 29r si 86, o plonejomento integral do edificiv, ineluindow
e na sus  dldfties & andlise co pProreoin, o8 orindos nrelindc
arrig, @ ont o orojets, o estudo do estruturs, ostuds dos insto.
leigbes e o projoto dofinltivo de exeenchio eanl ~3 raspoctivos oo -
Honares @ aspociflesgin 8, porouentn ¢l tidas essps foscadn nLoNG-
jamento caific sarpre om jOgo & concepelio plAstien dndeisl @ - s
donatura definitiva do ediffeio pr-jotads. ™ (L,Costn " onaldores
QEES"-H] 3

Hes 58 mlun-s do "Curso-Tronco! nis s3o dnda d unss de
ercuitcturs e nfio praticon o comp®sicHo, 2los doven seor P Cne o
4o8 pRrL win obgie, no aportunidsade dovids, ontre prouitoturs o
ertos plastiens. o indigvonsivel, ontf-, infortiar o AIUNG, HE o .
vaior metlds possivel o respelto dos diferentos csmotos dos cone
posdn arquitoturs ¢ dns ~rtes pidsticos, cferceendomihe, do -
infedn, junto eom o ercrcitmmonts nas dizeiplinag do Raoprescne-
toglo o Eiprossho (desenho, nsddiaponl, srevurs cte.), una elara
visds de e miwite da aronitoturs o des artess plastions. Do o -
lodo, trota-se de ministrar-lho conhoeimontos do Introduclo &5 -
frtos Plistices, comprecndendo o amoeincde artfstica ¢ wn pang
rema dn prid ngfEs artistien da humonidnde atrovds dis tomndas o oo
ariiltetura conparses sarf eons produto neabafo , indenondentomon
% des civensténeins gue infornem a produgfo, Dg emtro lado, trp
ta-se de ninistmr eonhecinn t0s do Introdugi o Lrquitcturn, em
qua B0 rovels oo plung, nns suns Iinhas forcis, o processe de o
fugdo das obrag dameouiteturs 05 BO - liosng tamgm, o glgnifieads -~
da arguiteturs pove s cozistinels individual o sceicl dfls homons,

o naui, 2o revolar o araccss oo troduciio das obrosd
arquiteturs, n- rineiro wmonento portatc, aue o  equipe comocn
n atuar com  tal, an congunto, Roforids pRocessc awolvae deado -
o estudsa do  progronma otd o conelusfic fingl dc -9ra o & rovelasio
dos sous valores, perm finde a intorvenefs docentbe, stimltinen o
orginien, do irofosatros da todos o nspoctos  cspeciplizados, T
J& pésse trabol - ®lctive ton infeio o trocasso do relornngdh
a0 eorpo deocobta,

0 inico porigo que amongar iz o d esenvolvisento do Ur
Progrena essift 4 de Imtroduglo 3 Arquitcturs, soria o do nssumie
umn folgla diseursiva o livresen, Bsse mrics & cjuatedo pals o
rresonge de drasflia, cldoce que 38 se rovels eomo w toda Botis -
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